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m Com descarregar-se
w el material gratuit

C=1 associat a la
publicacié

Com baixar-se el material gratuit associat a aquesta publicacio

Si heu comprat la publicacié en una botiga de musica o llibreria, haureu de seguir els segiients pas-
50S:

1.- Localitzar I'etiqueta amb el codi que el llibre o la publicacié porta a la part de dintre.

2.- Registrar-vos al web de DINSIC si encara no ho esteu.

3.- Un cop registrats, podeu seguir dos procediments indistints:

a: Des del vostre telefon mobil o tablet podeu llegir el codi QR que hi ha a I’etiqueta. Anireu a parar
directament a I'URL de la descarrega.

b: Des del vostre PC cal introduir manualment I'URL que hi ha a l'etiqueta.

4.- El sistema us demanara el nom d’usuari i la contrasenya.

5.- Un cop a dintre heu d’anar a I’Area d’Usuari i després, a Descarregues. En aquest apartat hi tro-
bareu el material gratuit associat a la publicacié. Us el podreu descarregar al vostre PC i després, im-
primir-lo. En els mobils i tablets necessitareu I’aplicacié corresponent.

Si heu comprat el llibre o publicacié a través del web de DINSIC, el sistema us facilitara I'URL
de descarrega per correu electronic, immediatament després d’haver-lo pagat, fins i tot abans de
rebre fisicament la publicaci6. Llavors heu d’anar a I’Area d’usuari/Descarregues per poder-vos-el
baixar. En un termini de pocs dies rebreu I'exemplar de la publicacié al vostre domicili pel sistema
d’entrega que hagiu escollit.

Sempre tindreu el document disponible a la vostra area d’usuari perqué si mai el perdeu, el pugueu
recuperar sense problemes i us el pugueu baixar tantes vegades com us calgui.

Sobre I'tis responsable de la publicacié i el material gratuit associat

Pel fet d’haver adquirit aquesta publicacid, cada usuari té dret a accedir sense carrec al material
gratuit associat, a partir del codi facilitat en la publicacié, comprada en una botiga de musica, li-
breria o a través del web de DINSIC.

No esta permes |’Gs del material associat sense haver adquirit la publicacié. Preguem que feu un Us
responsable, tant la publicacié com del material associat, en pro de la continuitat de "existencia de
la diversitat d’ofertes de publicacions musicals necessaries per al manteniment i millora del nivell
cultural del nostre pais. La seva supervivencia esta a les mans de tots nosaltres.
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I CAMP DIATONIC. CAMP CROMATIC. CAMP ALTERAT

CAMP DIATONIC

(d’acord amb I"armadura)
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CAMP ALTERAT
(quan a més d’emprar el total cromatic s’utilitzen acords alterats amb
distancies entre notes consecutives de 3a dism (6a augm).

ACORDS ALTERATS. GENERALITZACIO

Un acord alterat és aquell en la constitucié del qual hi ha una nota o més cromatiques i que, a
conseqliencia d'aixo, forma un acord diferent de tots aquells que hem estudiat (que es formaven
en les escales basiques), aportant un interval dissonant (3a dism o 6a augm).

Per tant, considerarem acords alterats, tots aquells acords que continguin una o més notes cro-
matiques que no puguin ser classificats dins de les escales mixtes i basiques. Considerarem el
[I> com a part del camp cromatic de la tonalitat.

Els acords alterats s’Tanomenen i es xifren amb el nom que els correspon com a acord sense alte-
rar pero afegint I’expressié que indica la nota que queda modificada.

Per exemple:

Fa M

3a dism )
" P 7a de dominant amb 5a en més (+) o 5a <
@ 7a de dominant amb 5a augmentada o amb 5a elevada
7
+
§5
Fa M
o} .
A f 7a de dominant amb 5a en menys (-) o 5a>
% 7a de dominant amb 5a disminuida o amb 5a rebaixada
7 3a'dism
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RESOLUCIONS

La 6a francesa és un acord quatriada que pot resoldre al triada de dominant o al Z
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L'acord de 6a italiana (triada) resol a la dominant baixant de grau. El baix i la 6a augm sén notes
de resolucié obligada i, per tant, no es poden duplicar.
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En la resoluci6 de 6a alemanya de manera natural sorgeixen dues 5es seguides (les quals es
poden acceptar si no es produeixen en les veus extremes).
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Pero és molt millor si surten passant pel 6 cadencial (5es retardades).
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Quant a I'estil fugat, existeixen dos tipus d’imitacio:

- Canon (regla). Es considerat pels musics de I’escola flamenca I’artifici contrapuntistic perfecte.
En el segles xv i xvi es denominava el procediment canonic amb els termes fuga i canon sense
diferencies de concepte.

- Imitacié simple. Es la técnica preferida a partir de Josquin, donat que atorga major llibertat
compositiva mantenint la imitacié només en el fragment tematic inicial. Després es continua el
contrapunt lliurement recordant el model, molt especialment pel que fa referencia al ritme.

Canta i escolta aquest motet a dues parts del mestre Orlando di Lasso:
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En aquesta composicié podem considerar diferents aspectes, el més significatiu dels quals és
I"Gs sistematic de les entrades per imitacié, que atorga interés a les dues veus alhora que fa que
el conjunt presenti unitat dins la diversitat, caracteristica distintiva d’'un bon contrapunt.




Regles formals

1) Després que una frase del text hagi estat exposada i imitada, el seu objectiu és que estigui
conduida cap a la cadencia. El pla cadencial de I'exemple de Lasso és el segtient:

compas 5: sobre la subdominant — Do

compas 9: sobre la dominant — Re

compas 15: sobre la mediant — Si b

compas 19: sobre la tonica — Sol

compas 21: sobre la dominant — Re, en forma de cadencia plagal
per acabar sobre la tonica — Sol

2) A cada nova frase del text li correspon una nova idea melodica musical.
L'dltima frase es repeteix tres vegades per aconseguir la culminacié expressiva per mitja
d’un moviment més rapid. Aqui el material musical és tractat d’'una forma diferent:

compas 16: exposici6 del tema nos tuo vultu saties.
compas 19: inversi6 del tema.
compas 22: forma invertida amb variacié respecte a la forma original.

3) Cada nova entrada tematica se superposa (el nom que rebra posteriorment aquest recurs és
doble funcié per el-lipsi) a la conclusié de la cadencia anterior. Resulta molt estrany que les
dues veus arribin a presentar pausa de manera simultania.

Regles del tractament de les dissonancies

Segueixen sent valides les regles relatives a |’estabilitat encara, que es poden presentar algunes
combinacions ritmiques noves d’on sorgeixen diverses excepcions a la regla fonamental (la ten-
dencia a les combinacions d’acords més dissonants va ser capgirada gradualment al llarg dels
segles xv i xvi, quan tots els grans mestres d’aquest periode varen eliminar tots els elements in-
consistents presents en |’harmonia de les escoles precedents):

1) A cada valor de minima li correspon un interval consonant a menys que emprem un retard.
Aix0 queda exemplificat en els darrers compassos del motet de Lasso que estem estudiant:
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2) En consequiencia, la minima com a nota de pas esta prohibida totalment. De fet, no se la
troba en cap exemple, ja que és un recurs que pertany més a les composicions a tres i quatre
parts.

3) En les combinacions nota contra nota (semibreu amb semibreu, minima amb minima, semi-
minima amb semiminima) els intervals seran sempre consonants.

4) La semiminima no accentuada pot ser dissonant quan actua com a nota de pas o nota auxi-
liar, sempre que es combini amb notes de major durada.

5) Les cromes poden ocupar l'espai d’'una semiminima no accentuada. Una o més poden ser
dissonants respecte a notes de qualsevol altra durada.
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v LA SUITE, EL DIVERTIMENT, LA SERENATA
I LA CASSACIO

La suite és una agrupacié o reunié de diverses peces instrumentals independents que formen un
tot i que s’han d’executar seguides.

Existeix la suite antiga (barroca) i avui en dia la suite moderna, que té la mateixa idea de reunio
de distintes peces que s’aglutinen en una sola composicié.

La cassacio, el divertiment i la serenata sén composicions escrites per a un grup d’instrumentis-
tes solistes que constaven de cinc o més peces, d’estil i forma lliures. De fet, son suites en la
concepcié moderma de la paraula.

Caracteristiques de la suite barroca

La suite barroca, molt practicada durant els segles xvii i xvii, és una agrupacié de cangons popu-
lars ballades durant I'Edat Mitjana i el Renaixement, les quals s’"han adaptat per ser interpretades
amb un instrument.

El nom de cada dansa i el ritme que les caracteritza evoquen sovint els [locs d’origen.
Caracteristiques estructurals de la suite barroca:

- Alterna les danses rapides i lentes.

- Totes les peces de la suite estan en la mateixa tonalitat.

- Cada dansa comporta dues parts repetides: AA - BB (forma binaria barroca).

e La part A va de tonica a dominant.
e La part B va de dominant a tonica.

- La dansa exigeix regularitat de ritme, per la qual cosa les frases solen ser d’una
durada igual cada 2, 4 o 8 compassos.

- Laforma binaria deriva en la forma ternaria del tipus lied ternari en prolongar-se
notablement la part B i introduir una tornada final al motiu inicial.

La instrumentacio esta molt diversificada: per a claveci, orgue, violi, violoncel, flauta, orquestra,
etc.

132 SOLFANALISI 6é curs ANALISI-AUDICIO-FORMES
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m Com descarregar-se
w el material gratuit

C=1 associat a la
publicacié

Com baixar-se el material gratuit associat a aquesta publicacio

Si heu comprat la publicacié en una botiga de musica o llibreria, haureu de seguir els seglients pas-
S0s:

1.- Localitzar I'etiqueta amb el codi que el llibre o la publicacié porta a la part de dintre.

2.- Registrar-vos al web de DINSIC si encara no ho esteu.

3.- Un cop registrats, podeu seguir dos procediments indistints:

a: Des del vostre telefon mobil o tablet podeu llegir el codi QR que hi ha a I'etiqueta. Anireu a parar
directament a I'URL de la descarrega.

b: Des del vostre PC cal introduir manualment I'URL que hi ha a I'etiqueta.

4.- El sistema us demanara el nom d’usuari i la contrasenya.

5.- Un cop a dintre heu d’anar a I’Area d’Usuari i després, a Descarregues. En aquest apartat hi tro-
bareu el material gratuit associat a la publicacié. Us el podreu descarregar al vostre PC i després, im-
primir-lo. En els mobils i tablets necessitareu I’aplicacié corresponent.

Si heu comprat el llibre o publicacié a través del web de DINSIC, el sistema us facilitara I'URL
de descarrega per correu electronic, immediatament després d’haver-lo pagat, fins i tot abans de
rebre fisicament la publicacié. Llavors heu d’anar a I’Area d’usuari/Descarregues per poder-vos-el
baixar. En un termini de pocs dies rebreu I'exemplar de la publicacié al vostre domicili pel sistema
d’entrega que hagiu escollit.

Sempre tindreu el document disponible a la vostra area d’usuari perqué si mai el perdeu, el pugueu
recuperar sense problemes i us el pugueu baixar tantes vegades com us calgui.

Sobre I'tis responsable de la publicacié i el material gratuit associat

Pel fet d’haver adquirit aquesta publicacid, cada usuari té dret a accedir sense carrec al material
gratuit associat, a partir del codi facilitat en la publicacié, comprada en una botiga de mdsica, lli-
breria o a través del web de DINSIC.

No esta permeés |’Gs del material associat sense haver adquirit la publicacié. Preguem que feu un Us
responsable, tant la publicacié com del material associat, en pro de la continuitat de I'existencia de
la diversitat d’ofertes de publicacions musicals necessaries per al manteniment i millora del nivell
cultural del nostre pafs. La seva supervivencia esta a les mans de tots nosaltres.



MP3 que acompanyen els exercicis d’aquest curs

1. A. Gabrieli. Ricercare del 12¢é to
Ensemble Instrumental de Paris.

Hollard Florian (chef d’orchestre).
Llicencia estandard de YouTube.

2. J. P. Sweelinck. Pavana lacrimae

An adaptation of the Pavana lacrimae by
Dowland.

Llicencia estandard de YouTube.

3. J. S. Bach. Triple concert en la me-
nor, BWV 1044

Live from Prague Spring Competition (May
13, 2017).

Martinu Hall (Prague).

Collegium 1704: Anastasia Antonova (harp-
sichord).

Llicencia estandard de YouTube.

4. W. A. Mozart. Quintet per a piano,
oboe, clarinet, trompa i fagot en Mi
major, K. 452

Ensemble Dialoghi: Cristina Esclapez (forte-
piano), Josep Domenech (oboe), Lorenzo
Coppola (clarinet), Pierre-Antoine Tremblay
(trompa natural), Javier Zafra (fagot).
Recorded live (November 7, 2015) as part
of the Dialogues with Music concert cycle.
Sala Lluis Domenech i Montaner of the Re-
cinte Modernista de Sant Pau (Barcelona).
Llicéncia estandard de YouTube.

5. L. v. Beethoven. Quartet op. 18,

n. 1, 3r mov.

Alban Berg Quartet.

Llicéncia estandard de YouTube.

6. G. Rossini. El barber de Sevilla
Claudio Abbado (direction musicale).
Orchestre et Choeurs du Théatre de la Scala
(Milan).

Llicencia estandard de YouTube.

7. K. M. von Weber. El cacador furtiu
Auto-generated by YouTube.

Llicencia standard de YouTube.

8. J. S. Bach. Partita en Mi major,
BWV 100

Live recording (1978) from Saint John’s
Smith Square (London).

Itzhak Perlman (violin).

Llicencia de WMG a YouTube.

9. F. Chopin. Preludi en do menor

op. 28, n. 20

The Fryderyk Chopin Institute, Polish Television.
Llicencia standard de YouTube.

10. F. Chopin. Preludi op. 28, n. 22 en
Sol major

Evgeny Kissin.

Llicencia estandard de YouTube.

11. R. Schumann. Frauenliebe und -
leben op. 42, n. 4

Barbara Bonney.

Llicencia estandard de YouTube.

12. J. Brahms. Trio per a trompa, violi
i piano op. 40

Recorded live (April 29, 2017) at Trinity St.
Paul’s Centre (Toronto).

Trio Arkel: Marie Bérard (violin), Peter Long-
worth (piano), Neil Deland (French horn).
Llicencia estandard de YouTube.

13. G. Fauré. Prison

Janet Baker (mezzo-soprano), Gerald Moore
(piano).

Llicencia de WMG a YouTube.

14. A. Dvorak. Quartet op.96, n. 12
en Fa Major, B. 179

Emerson String Quartet.

Llicencia estandard de YouTube.

15. The Beatles. Eleanor Rigby

Written and performed by Paul McCartney.
Llicencia estandard de YouTube.

16. R. Strauss. Concert per a trompa i
orquestraop. 11, n. 1

Munich Philharmonic Chamber Orchestra:
Michael Helmrath (conductor), Marie-Luise
Neunecke (french horn).

Llicéncia estandard de YouTube.

17.J. S. Bach. Coral Herzliebster
Jesu, was hast du verbrochen, Passio
segons sant Mateu, BWV 244
Collegium Vocale Gent: Philipp Herre-
weghe (conductor).

Llicéncia estandard de YouTube.

18. J. des Prez. Missa I’lhomme armé,
Benedictus

Prague Madrigal Singers and Orchestra, Mu-
sica Antiqua Vienna.

Llicencia estandard de YouTube.

19. W. A. Mozart. Vesperae solennes
de confessore, K. 339, Laudate Domi-
num

Gachinger Kantorei, Bach-Collegium Stutt-
gart, Helmuth Rilling, Donna Brown.
Llicéncia estandard de YouTube.

20. L. v. Beethoven. Sonata op. 31,
num. 3 en Mi bemoll major

Daniel Barenboim.

Llicencia estandard de YouTube.

21. F. Mendelssohn. Romanca sense
paraules op. 62, n.1 en Sol major
Daniel Barenboim.

Llicencia estandard de YouTube.

22. J. S. Bach. El claveci ben temprat,
llibre 1, Fuga n. 2 en do menor, BWV
847

Sviatoslav Richter.

Warner Chappell, Public Domain Compo-
sitions i quatre societats de drets musicals.
Llicencia estandard de YouTube.

23. J. S. Bach. El claveci ben temprat,
llibre 1, Fuga n. 1 en Do major, BWV
846

Glenn Gould.

Llicencia estandard de YouTube.

24. J. S. Bach. El claveci ben temprat,
llibre 1, Fuga n. 5 en D major, BWV
850

Sviatoslav Richter.

Llicencia estandard de YouTube.

25. J. S. Bach. El claveci ben temprat,
llibre 1, Fuga n. 3 en Do sostingut
major, BWV 848

Glenn Gould.

Llicencia estandard de YouTube.

26. J. S. Bach. El claveci ben temprat,
llibre 1, Fuga n. 6 en re menor, BWV
848

Glenn Gould.

Llicencia estandard de YouTube.

27.J. S. Bach. El claveci ben temprat,
llibre 1, Fuga n. 7 en Mi bemoll
major, BWV 852

Glenn Gould.

Llicencia estandard de YouTube.

28. J. S. Bach. El claveci ben temprat,
llibre 1, Fuga n. 13 en Fa sostingut
major, BWV 858

Sviatoslav Richter.

Llicencia estandard de YouTube.

29. J. S. Bach. El claveci ben temprat,
llibre 1, Fuga im. 21 en Si bemoll
major, BWV 866

Andrés Schiff.

Llicencia estandard de YouTube.

30. J. S. Bach. El claveci ben temprat,
llibre 1, Fuga n. 22 en si bemoll
menor, BWV 867

Sviatoslav Richter.

Llicencia estandard de YouTube.
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Ex. 10

Realitza i xifra el segtient baix:
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Ex. 11
Detecta les enharmonies i analitza-les.
Nocturn op. 9, n. 1. F. Chopin
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Nocturn op. 27, n. 2. F. Chopin
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Xifra i explica la seglient enharmonia:
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Memo 7

Notes de pas i brodadures

- Tots dos tipus de nota estranya es mouen sempre per grau conjunt.

- La brodadura pot ser inferior o superior.

- Podem alterar les brodadures perdo amb cura de mantenir la coheréncia estilistica.

- Les notes de pas també poden ser cromatiques.

- Es xifren com els canvis de disposicio (per ex.: 5——).

- Procurarem que les notes estranyes facin dissonancia regular. Si la dissonancia és irregular, mi-
[lor que sigui contra una nota important tonalment i preferentment per sobre d’aquesta. També
ajuda que sigui en part feble i en valors breus.

Ex. 12

Associaci6 de dissonancia regular i irregular.
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Exercici 8

Afegeix dues veus en estil homofonic sobre un cantus firmus gregoria seguint aquest model:
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Missa brevis. G. P, di Palestrina
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2. J. P. Swerdinck. Pavana Lachrimae
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5. L. v. Beethoven. Quartet op. 18, n. 1, 3r mov.

T R
N -ans i X YARN o i i "
g . . . T 117 M e
T o H| [TH &[T i Al . =y B3 2
~ RN Ao ) ) 2 ) I I il Ryl 7. Jall
S B M
_t ity ERE - AN LH H
it it it i~ e ! - ! N L (N N
t t t o i
= = = = L L
JREY | e \\~ A YIRN ~t ~t ~t x\_.M \RE AS
il Yo At M il N[ = S
w TR - ¢ ~t QL [ YARR /5 2 2 s
[T [ 1NER | JHNE [ RN L TN L) 1N [T
—- ol | HAN L1 1n T
SN &l AL R
xa il TTTe - \\x—uT . Jall TTe-
& A YIRN 4 ) 4
~t ~t ~t ~t \aanl i &fﬁ Lv * % x_uT : 1M i
. ~t ~t - [
Ll Ll ld 1l JEER ML AL ~t 1 ~ [N
1~ 1~ 1~ & BN L
%\1 o ol T
A .  THER | JHER “+a Hin ol Hie N4 [1] N4 N
i e oLl Al \\\M (TT™ J &\\ ~r ~rt ~rt ~ (| ~ ¢
b s N 1 | Il
+Hy [ 10 e I \IEE g ~d o ik IR AL ELYRAR N
TN L 1N . ™ | 1NN 7% | 1. I\ S N 1Y 1IN Bl Yy Khinn 1
111 1779 il 1NN i N
~ »| | TN, A Vil el “+a e > ~ b | n
i L a3 .
L] T | N ™ | N T I {1 T EL 1RE. [ 1NN | ||
< [
% e A I 11
M
EXS Al MM ol [ CHan \\ ol Al 11ER Y Tl Y Y
e N L I J p HiY
~y . ~d ~d
TIN e M- e il ol
+Hy B i L i I ¥ He - FTe -
AL 8 |
Hhe N T e s "
il oL QL ol SEEN [ 1NNE ~t 7% LY
i e R i MEOTRY TR
uil 17 A i T ik
] . 3nas e TN L g 8
[TT™ [TTe 8 | e
Ras [ 1HNE 1% TN I
1 S ol SR e L YRR fnd f~d
k] o
14T L { JHEE L L ~t ALl ~t ~t
. T, nn T A Wl HA il il . / 9 %
/ / - BN TTTe| Al o Q] |
Hh L YRRR cQll]
- TIT- Y H a al S s Al
T A F T &[T
1 \¢ e ~t Gl 1AEN R
i . L L L HEE 8 |
T i & TR e Mo ([P & B & o &
& & & .. .. . .. & 10 M s M &
Sl Sl Sl Sl oo oo e . >
] ] 1 il i~ i~ i~ i~ & =28 ™ L.VP\Q ~ TILE pA b
Cre Cro ot N
vw vw ¥ A A NP NP QL 8 | ~ ~ T7Te- ~1 ~1
- = = - e L) e L A.\1 A.\} o QL o] T W Jalll -
M = Vw m e _len Y ArN LS e L= _len HES HES Y e
- = = ¥ L ¥ L. Py .|
g 2 N N B2 N NP N 28 a SN N 22 N
- =1 ( =) ( A\ (
— — . . — — . — — . .
z = E & = = & e = = g e
> W. - - S W - - S W_ W

2

ANALISI-AUDICIO | FORMES 137

~
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