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Proleg

Per coses de 1"atzar, "any 1996 vaig descobrir la figura d"una dona
excepcional: la mezzosoprano, pianista, compositora i pedagoga del
segle x1x Pauline Viardot. Després d"uns quants anys fent recerca
sobre la seva persona 1 tota la literatura musical que va compondre
1 interpretar, 1 amb l"esperit de divulgar la seva dimensié artis-
tica,]’any 2013 vam comencar una collaboracié amb el musicoleg
Oriol Pérez 1 Trevifio. Conjuntament, voliem donar el relleu que
mereixia a una gran dona que, injustament, el pas dels anys 1 la
historia, havien oblidat.Vam creure que la millor manera de fer-ho
seria donant-li veu, 1 no només interpretant les seves composicions
sind que, a través d"una gran actriu, com era la Montserrat Carulla,
poguéssim fer coneixer al public qui era la persona, la dona, 1"ar-
tista Pauline Viardot en tota la seva dimensi6. Amb aquesta idea, la
Pauline-Montserrat, llegiria unes cartes, diaris 1 reflexions a través
de les quals repassaria tota la seva trajectoria vital 1 artistica. Tota la
feina de recerca meticulosa, entusiasme 1 passié de 1’Oriol va donar
lloc a un guid, a un fil conductor que lligava tot un seguit de com-
posicions 1 donava sentit a la idea que tots tres, junt amb el pianista
Vladislav Bronevetzky, haviem tingut inicialment. El concert dei-
xava de ser aquell format a qué sovint estem acostumats, per esde-
venir una nova forma de proposar un recital,amb continguts llegits,
cantants 1 interpretats al piano; un espectacle enriquidor 1 diferent
en diversos sentits. Transicions fluides, sense fissures, entre la parla 1
la musica, juxtaposicions 1 transicions inesperades per crear conne-
xions musicals 1 historiques, enginy, ironia, 1 el comentari intel-li-
gent. Una aproximacid psicologica, historica, sociologica 1 artistica,
tot convidant a 1"audiéncia a tenir 1"oida, 1"emocid 1 la ment oberts,
1 experimentant el recital com una entitat artistica completa en si
mateixa. Aixi naixia: ““ Pauline Viardot: un retrat musical” .

D aquesta exitosa col-laboracié que vam tenir ocasi6 d oferir
al pablic en diverses ocasions 1 programacions, en va néixer, cre-
iem, una manera creativa 1 didactica d’idear diversos programes de



concert, amb un efecte que implicava més intensament 1"audiéncia.
Amb la complicitat d"actrius 1 actors del mon teatral catala, com
Silvia Bel, Jordi Boixaderas, Victoria Pages, han vist la llum altres
projectes com Amb veu de dona o Luna roja: a Garcia Lorca, tots ells
estrenats al Festival de Musica Classica de St. Fruités de Bages 1
amb llarg recorregut.

Continuant amb la idea de crear nous conceptes per programar,
no imitant aquests textos o idees, siné observant com es pot am-
pliar el repertori, com els recitals poden ser vius amb una progra-
maci6 imaginativa, 1’Oriol va escriure també “Les cartes de Brahms”
per al corVeus de Granollers.

Al marge de trencar el motlle de la convenci6é del recital,
reivindicar Viardot, les dones compositores, Lorca o la relacio
Brahms-Schumann no és sin6 una aposta per contribuir al desple-
gament d’una societat més culta, lliure 1 democratica, fonamentant
el coneixement 1 la noblesa d”esperit amb la il-luminaci6 1 el gaudi.

Mireia Pinto
Mezzosoprano
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Introduccid

Com podem parlar de musica? ;Com s’ha d’escriure sobre una
manifestacid cultural tan plural 1 diversa sense haver de manifestar,
una vegada més, la por oberta per no haver sabut escoltar a fons
la seva gran diversitat durant els primers anys del segle xx1 d’una
manera lliure 1 desacomplexada? ;Hem de tenir por d’afirmar que
la masica és el paradigma més nitid del dialeg intercultural que ens
ofereix aixo que coneixem amb el nom de mercat globalitzat? ;O
potser hem de renunciar a qualsevol analisi 1 continua escoltant jo-
10sa 1 desordenadament una gran quantitat 1 pluralitat de masiques?
Nescio. No ho sé....

Fa molts anys, pero, que resto convengut com un dels més grans
errors desplegats, al llarg de la historia recent de la interpretacié mu-
sical, ha estat el de seguir oferint els continguts (obres, programes), de
les mal anomenades musica classica 1 contemporania, en uns formats
1 unes formes que, en gran part, son hereus directes de les Acadeémies
de musica del segle xvir 1 dels recitals del segle x1x, en especial els
d’alguns mites com ara els dels pianistes Frédéric Chopin (1810-
1849) o Franz Liszt (1811-1886). Aquesta perpetuitzacié de la idea
romantica (tots hem llegit com Arnold Schonberg estava convengut
que, algun dia, els botiguers xiularien les seves melodies atonals), la
seva fossilitzacid, la tremenda incapacitat de lectura dels nous temps
és la que ha provocat, massa vegades, que la musica classica se ’hagi
vist com una disciplina artistica que es desplegava al marge de la resta
de manifestacions 1 disciplines humanistiques del nostre temps. En-
cara més: s’ha volgut continuar creient que no hi havia altra manera
possible de comunicar la musica si no era a través d’una retorica, a
voltes versallesca, ampul-losa 1 cadaverica, dels recitals 1 concerts tra-
dicionals. Tot plegat, al meu entendre, obeeix 1 s’explica per concebre
la musica en uns termes forca anacronics.

Existeix, pero, un altre gran perill. El de la voluntat de conver-
s10 1 transformacid dels concerts tradicionals en uns nous especta-
cles a partir de la premissa de voler acostar la musica, a qualsevol
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A la memoria de Montserrat Carulla

Carta per a Pauline Viardot'

Pauline Viardot:

Ahir em va arribar una carta ben estranya. Una carta que anava
dirigida a mi, tot 1 no portar remitent ni segell. Pero em va arribar:
A Tatencié de Madame Pauline Viardot, nimero 48 de la rue de
Douai -Paris. Esta clarissim! Aquesta soc jo 1 visc aqui! Un cop la
vaig acabar de llegir, vaig adonar-me que la carta estava signada per
una organitzacidé que no coneixia de res, la Seccid alemanya de la
Societat teosofica. Es tot plegat tan estrany que bo serd que avui
me la rellegeixi, ben a poc a poc, per adonar-me de si, efectivament,
aquesta serie de senyals astrologics 1 qliestions referides a I'anima
humana, assenyalats per aquesta Societat cap al final de la carta, po-
den tenir relacié6 amb tot allo que he viscut 1 m’ha acabat passant.
Ai...!, me n’han passat tantes de coses al llarg de la vida que la frase
final de la carta sembla un resum molt savi de tot plegat:

«Tot allo que ens passa és només la resposta i resso d’allo que som i de com
ho som...»”
IT

Berlin, dilluns, 18 de maig de 1908

Admirada Madame Viardot. Accepti de bon grat aquesta carta que
consisteix en la proposta de fer-li un sincer homenatge a Berlin

1 Aquest guid es correspon al concert celebrat sobre la figura de Pauline Viardot titulat Pauline Viardot,
un retrat musical estrenat a la x1x edici6 del Festival Internacional de Misica Classica de Sant Fruités de
Bages de 2013 a carrec de Mireia Pint6,Vladislav Bronevetzky i I'actriu Montserrat Carulla.

2 En finalitzar la lectura d’aquest primer text, 'actriu que encarnava Pauline Viardot, s’asseia mentre
sonava el Preludi de Cendrillon.
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Amb veu de dona’

Reina menyspreada,

del monarca roma afligida esposa,

Queé faig? On s6¢? En qué penso?

Oh, miserable sexe de les dones!

Si la natura i el cel

lliures ens creen,

el matrimoni ens encadena com esclaves. Si parim a un home,
Oh, miserable sexe de les dones!

formem els membres del nostre impiu tira, alletem el cruel botxi
que ens descarna i ens dessagna,

i estem forcades per la indigna sort

a engendrar nosaltres mateixes a la mort. [ Nerd, impiu Nero,
marit, oh déus, marit

per sempre injuriat i maleit

pel meu patiment

On, ai, on ets?

En bragos de Poppea

estas 1 gaudeixes felig, i mentrestant,

el meu plor freqiient

va formant un diluvi de miralls

en queé mires dins de les teves delicies,

el meu martiri.

Desti, si estas alla dalt

Jupiter, escolta’m!

Si per castigar Neré

no tens llamps,
Jjo d’impotencia t’acuso,

9 Amb veu de dona es va estrenar al xxvir Festival Internacional de Masica Classica de Sant Fruitds
de Bages amb el duo format per Mireia Pinté i Vladislav Bronevetzky, junt a I'actriu Clara Segura
que va encarnar el paper de la compositora Johanna Kinkel.
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Epitafi

Han passat cent seixanta-un anys des de la mort de Johanna Kinkel
1, per sort, les coses han canviat una mica. O for¢a. A poc a poc,
potser més lentament que rapid, hem vist com el panorama musi-
cal europeu s’ha anat enriquit per les aportacions de compositores
com ara Sofia Gubaildulina, Kaija Saariaho o, a casa nostra, Raquel
Garcia Tomas, Mariona Vila, Anna Bofill. No només aixo, també
progressivament hem sabut 1 escoltat creadores d’époques prete-
rites com ara la Comtessa de Dia, Hildegard von Bingen, Barbara
Strozzi, Francesca Caccini, Jacquet de la Guerre, Mariana Martines,
Lili Boulanger... Hi ha qui ha dit, fins 1 tot, que I’actual musica
occidental no seria el mateix sense 'aportacié de la germana de
la darrera compositora esmentada, Nadia Boulanger, professora de
grandiissims noms. De totes maneres, la historia de la masica en
femeni 1 singular continua sent encara una de les moltissimes assig-
natures pendents d’una humanitat que, a voltes, sembla obstinada a
una tendeéncia autodestructiva 1 egoica, caracteristica, d’altra banda,
de la forca masculina. Potser el dia que la humanitat comenci a ser,
de veritat, més femenina 1 es feminitzi també haura avancat una
mica més cap a la seva regeneracio.

Amb veu de dona és un recital amb intervencions teatrals on
Mireia Pint6,Vladislav Bronevetzky, Oriol Pérez 1 Trevifio 1,jo ma-
teixa, Clara Segura, hem volgut fer un homenatge a les composito-
res de ’ahir, de ’avui 1 del dema.

37



Les cartes de Brahms'®

Oh!, les dones, Oh!, les dones, com inciten el delit!

De fa molt temps seria monjo, si no fos... per les dones!"”

Berlin, 3 d’abril de 1907
Joseph Joachim:

Quants de records 1 imatges m’assalten la memoria quan escolto
aquesta musica. [ ja no tan sols perque sigui una dansa dels gitanos
de la meva Hongria natal, sind perqué em fa adonar, novament, de
I'absencia d’un dels meus millors amics que he tingut a la meva
vida: Johannes Brahms... Just avui, un 3 d’abril de fa deu anys que
moria aViena a causa d’'una malaltia dolenta al fetge, pero, aixo si...
amb la immortalitat totalment assegurada com ho demostra que
se’l coneix com la tercera gran B de la musica alemana, després
de dos monstres com Bach 1 Beethoven. I el tercer ell!... Johannes
Brahms. De fet, encara que aixo de les tres grans B s’ho va inven-
tar el bar6 von Biilow tot pensant que ell havia de convertir-se
en aquesta tercera B, des dels meus temps de joventut quan vaig
coneixer Brahms, em vaig adonar que aquell era un talent especial.
Immens. Quan hi penso, encara ric. Jo era a Hannover, I’abril de
1853, 1 em va venir a visitar el meu compatriota 1 violinista, com
jo, Edvard Reményi per dir-me que estava de gira 1 demanar-me:
Joseph! Has d’escoltar el geni que m’acompanya al piano. Em vaig

18 Les cartes de Brahms es van estrenar el 10 de novembre de 2019 al Teatre-Auditori de Granollers
amb el Cor de Cambra de Granollers, els pianistes Josep Surinyach i Jordi Armengol i I'actor Jordi
Boixaderas, tots sota la direcci6 de Josep Vila i Jover.

19 En finalitzar aquests primers versos, el duo de piano va interpretar la Dansa hongaresa niim.5 en fa
sostingut menor WoO1 de Johannes Brahms.
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Luna roja®*

Cambridge, finals dels 80 del segle xx

Poldi Gerhard:

Encara avui quan sento a parlar de Federico Garcia Lorca no em puc
treure del cap el xiscle que va fer el meu Robert just en assaben-
tar-se, per telegrama, de la mort del Federico. Federico Garcia Lorca.
El Roberto va quedar paralitzat, incredul pel telegrama que acabava
de rebre de part de Don Manuel de Falla: «lo que podria parecer un
imposible acaba de suceder. Nuestro amigo comiin, el poeta Garcia Lorca ha
fallecido. No le puedo facilitar mas detalles». La rabia 1 la perplexitat, la
incredulitat 1 el fastic el van deixar, com us deia, totalment paralitzat.
I, a més, talment com si fos una broma macabra, perque eren poc
més de les cinc de la tarda, la mateixa hora en qué va morir el torero
Ignacio Sanchez Mejia, el destinatari del famos Llanto. Jo, com podeu
imaginar, no em vaig poder estar de posar-me a plorar. I no només
per la mort d’aquell Federico simpatic, divertit, educat, hipersensible
1 exquisit a parts iguals, 1 que havia conegut forca en les seves multi-
ples escapades a Barcelona, sin6 per adonar-me de com aquella tra-
gedia que havia comencat feia poc més d’'un mes no seria només la
d’una guerra entre germans, sindé que portaria també la mort d’altres
artistes, intel-lectuals, poetes 1 musics com, potser?, el meu Robert
Gerhard que era republica perque era partidari del regim legitim de
la Republica. El Robert, cerebral 1 fred com era 1 potser per trencar
aquella situacié anomala de paralisi, no va poder fer més que anar-
se’n a les prestatgeries de la biblioteca personal d’on en va treure el

29 Luna Roja es va estrenar el 30 de juliol del 2020 al Festival Internacional de Msica Classica amb
I’Orquestra de Cambra de Terrassa 48 (direccié Quim Térmens), la mezzosoprano Mireia Pinté i
Pactriu Silvia Bel.
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