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INTRODUCCIO

Proposit d’aquest llibre

Lafirmaci6 que, dins 'ambit del que sanomena “musica classica”, el nom de Mozart és un dels
més universals, no sabria aixecar, amb tota probabilitat, cap gran polémica. Es tracta d’un fet objectiu,
independent de preferencies o gustos: la seva musica ha fascinat, des de fa més de dos segles, a oients de
les més diverses condicions i procedencies. Perd si preguntéssim a cadascun d’aquests oients per que els
agrada aquesta musica, la resposta que obtindriem deixaria de gaudir, molt probablement, del mateix
grau d’universalitat. Apareixerien percepcions que podrien arribar a ser bastant diverses en relacié a allo
que constitueix el contingut expressiu d’aquesta musica, percepcions relacionades amb les particularitats
receptives, amb la sensibilitat individual, amb el grau de formacié musical i cultural de cadascu, etc.

Ara bé, aquesta multiplicitat de reaccions subjectives no fa sin conduir-nos amb redoblada curio-
sitat a la pregunta: tenim alguna possibilitat de saber qué va voler expressar Mozart? Per desgracia, ell no
va deixar escrites grans explicacions verbals sobre les seves idees estetiques. Si que ens en podem fer una
idea genérica a través de tots aquells moments de la seva extensa correspondéncia on fa al-lusié dispersa i
ocasional a aquesta qiiestid, perd ens trobem lluny de comptar amb informacions de primera ma sobre les
seves intencions expressives en relaci6 a cada obra concreta. Aixod converteix la partitura de cada obra en
I"anic document al qual referir-nos a '’hora d’intentar resoldre la qiiesti6 plantejada.

Quan un compositor crea una partitura, el que fa és plasmar en una pantalla formal determinats
fendomens expressius. Aixi doncs, el seu cami va de ['expressid a la forma. Nosaltres, en canvi, com a recep-
tors, ens trobem a I'altra banda d’aquesta pantalla, i el nostre cami per arribar a palpar les motivacions
originals és 'invers: de la forma a 'expressid. El proposit d’aquest llibre és recérrer aquest cami en el cas de
Bastia i Bastiana, la segona opera del cataleg mozartid. I recérrer aquest cami voldra dir, per tant, proposar
la corresponent analisi formal de la partitura, una analisi que, atés el plantejament que hem exposat, no
constituird en cap cas una finalitat en ella mateixa, siné que en tot moment sera concebuda tan sols com
a instrument, com a mitja, com a via per mirar, si més no, d’aproximar-nos en alguna mesura a allo que
va voler expressar 'autor.

Lanalisi incloura tots aquells aspectes que puguin contribuir a fer-nos avancar en aquesta direccié.
Caldra, per tant, examinar lestructuracié horitzontal del flux musical, amb les seves unitats principals
i subordinades (frases, periodes etc.), i dins d’aquestes unitats, observar les virtualitats expressives del
disseny melodic i la gestualitat intervalica. Caldra situar aquesta analisi dins dels corresponents contextos
tonals i modals, i atendre a les consideracions “verticals” referents a ’harmonia. En aquest sentit, no és
proposit d’aquest llibre realitzar una analisi harmonica exhaustiva, acord per acord, siné destacar tots
aquells fendmens harmonics que contribueixin amb especial relleu a la finalitat proposada, és a dir, a la
finalitat de comprendre les intencions expressives de fons. I finalment, caldra també completar la visi6
analitica amb les singularitats timbriques de la instrumentacid, singularitats que de forma tan penetrant
poden arribar a determinar les atmosferes esceniques, els estats animics i els retrats psicologics.

La realitzacié d’aquesta analisi requerira la presencia d’uns determinats criteris i I'is d'un vocabulari
especific referit als diferents procediments compositius. A continuacié n’oferim una descripcié detallada,
després de situar 'obra dins el context del seu genere. Recomanem aquestes explicacions com a informacié
previa per a la lectura del llibre.
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Formes i generes a 'opera del segle XVIII

Lopera classica esta constituida, principalment, per tres tipus de fragments amb funcions expressives
i esceniques diferenciades:

Els recitatius secs

Sén recitatius acompanyats Ginicament pel claveci i s’'usen generalment per fer avancar I'accié. Per
bé que s’escriuen amb notes de durada i alcada de so determinades, el seu estil vocal és molt proper al
llenguatge parlat.

Els recitatius acompanyats, o recitatius orquestrats

Sén recitatius acompanyats per tota l'orquestra. Lestil vocal és més elastic que als recitatius secs, i la
musica hi té ja un paper més expressiu. Generalment s'usen com a introduccié a un nimero musical.

Els nimeros musicals

Sén els fragments on la masica, com a interpret del drama, obté ja una completa autonomia.
Depenent del nombre d’actors que hi intervinguin (un, dos, tres, quatre, cing, sis, etc.) sanomenen
respectivament Aria, Duet, Tercet, Quartet, Quintet, Sextet, etc. El cor, per la seva natura col-lectiva, és
evidentment el nimero musical amb una major quantitat de participants.

De tots els nimeros musicals, el més extens és 'anomenat Finale, un llarg fragment situat a la fi
d’un acte i que no té un nombre fix de participants, siné que els actors van entrant i sortint lliurement de
Iescenari segons les necessitats de 'argument.

La Introduccié és un niimero musical amb les mateixes caracteristiques que el Finale, pero situat al
principi d’'un acte i generalment no tan llarg.

La preséncia de cadascun d’aquests elements en una obra concreta i el grau d’importancia que hi
pugui assolir depenen en gran mesura del genere operistic al qual pertanyi I'obra en qiiestié.

A I'¢poca de Mozart (segona meitat del segle xvir), els géneres operistics predominants a Europa
eren els seglients:

Lopera seria italiana

Era I'0pera heretada del barroc. Basada en temes mitologics o historics de 'antiguitat grecoromana,
el seu ale expressiu havia estat tradicionalment el del gran pathos tragic. A I'¢poca de Mozart derivava
freqlientment cap a una funcié glorificadora dels personatges historics com a manera al-legorica d’exalcar
el poder del moment. La seva forma era considerablement estatica. Consistia en una successié gairebé
ininterrompuda de recitatius secs i aries. Els nimeros de conjunt hi eren excepcionals, i els Finals
inexistents.
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Criteris analitics i léxics

Lanalisi de les unitats horitzontals en que s'organitza el flux musical s’ha servit tradicionalment d'un
vocabulari que ha diferit notablement d’uns teorics als altres, fins al punt que, en ocasions, determinats
termes han estat utilitzats amb sentits oposats.

Es el cas de les paraules frase i periode. En I'ambit germinic, per exemple, la paraula alemanya
“Periode” designa la unitat musical que es desplega fins a trobar una cadéncia que li proporciona sentit de
conclusié. I cadascuna de les unitats més petites en que se subdivideix el “Periode” sanomena “Satz”, és a
dir, frase. A casa nostra, en canvi, és més freqiient usar aquestes paraules en sentit invers, i designar com
a frase la unitat gran, i com a periodes les seves subdivisions. Aquest llibre s’atén a aquest darrer criteri, no
per motius mimetics de proximitat geografica, siné per motius semantics relacionats amb I'as habitual
d’aquestes dues paraules en el nostre idioma. La paraula frase, en 'ambit de I'analisi sintactica verbal,
designa la unitat semantica que conclou amb un punt, signe ortografic, aquest, que equival a la cadencia
conclusiva de la frase musical. I la paraula periode s’usa habitualment en la nostra llengua per designar una
unitat de temps passatgera, interina, és a dir, una part transitoria d’'una unitat més gran.

Definit aixi aquest vocabulari, cal dir que el periode, com a part articuladora de la frase, esdevé,
en mans del compositor, la unitat cel-lular basica de la sintaxi musical. I aquesta unitat, a més, tenia a
'época classica una longitud implicita preestablerta, que era la de 4 compassos. Aixi ho formula Heinrich
Christoph Koch, destacat teoric del segle xvir, en el seu estudi Versuch einer Anleitung zur Composition
(Assaig sobre un ensenyament de la composicid), llarg tractat en tres volums, publicats respectivament els

anys 1782, 1787 i 1793 (v. Bibliografia, pag.237):

“Els periodes més habituals, pero també els més itils i més agradables per a la nostra sensibilitat sén

aquells que en el quart compas esdevenen complets”. (Koch, Versuch, Vol 11, pag. 360)

(D’acord amb el que hem explicat, aquesta traduccié utilitza ja la paraula “periode” en el sentit
que li donarem al llarg del llibre. La traduccié no inclou algunes precisions de Koch relatives al tipus de
compas, ja que no sén en aquest moment del cas i no afecten a la idea que la frase exposa).

A continuacié, Koch especifica com cal comptar el nombre de compassos, qiiestié que pot prestar-
se a ambigiiitats depenent del tipus ritmic inicial del periode.

La idea essencial, del tot necessaria per a la lectura d’aquest llibre, és que el nombre de compassos
d’un periode és igual al nombre d’ictus que inclou (entenent per 7czus el temps fort inicial d’'un compas,
temps fort que ocasionalment anomenarem també /z caiguda del compas).

Si el tipus ritmic inicial del periode és tétic (la primera nota coincideix amb l'ictus), aquest ictus
pertany obviament al periode.

Si el tipus ritmic inicial és acéfal, llavors I'ictus del primer compas, ocupat per una pausa, pertany
també al periode en quiestié. “Per tant”, diu Koch, ‘aquest és un periode de 4 compassos” (tal com fem en
aquest primer exemple de Koch, al llarg del llibre situarem els niimeros de compas sobre la barra inicial
del compas corresponent):

Ex. 1

|

°)
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Lescenari representa un poble amb vistes a la campanya
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Aria: “Mein liebster Freund” ( Bastiana )
Andante un poco adagio, 3/4 — Do M — 2 Oboes/ Cordes

Partitura completa:

NMA Online: https://dme.mozarteum.at/DME/nma/nmapub_srch.php?l=1
Serie II: Bithnenwerke
(18) Bastien und Bastienne — m — No. 1: Aria — Pag. 6-8 / Pdf

En comengar '0pera veiem Bastiana sola, lamentant-se a causa d’aquest motiu:

Bastienne Bastiana

Mein liebster Freund hat mich verlassen, El meu amic més estimat m'ha deixat,
mit ihm ist Schlaf und Rub dahin; amb ell se whan anat el son i el repos;
ich weifS vor Leid mich nicht zu fassen, no puc suportar aquest dolor,

der Kummer schwdicht mir Aug und Sinn. lafliccio em debilita ulls i esperit.

Vor Gram und Schmerz La melangia i el sofriment

erstarrt das Herz em glacen el cor

und diese Not i aquesta desgricia

bringt mir den Tod. em porta a la mort.

Bastiana déna a I'expressié musical d’aquest lament la forma d’una breu aria en dues parts. A la
primera canta els 4 primers versos, i a la segona els 4 dltims. Els ritornellos de 'orquestra emmarquen el
cant. Representada de forma sintética, aquesta és la manera com s'alternen els tuttis orquestrals i els solos
vocals:

Primera part (A) Segona part (B)
1r Tutti 2n Solo (4 dltims versos)
1r Solo (4 primers versos) 3r Tutti
2n Tutti
Primera part (A)

IrTutti (1-10)

Introduccié instrumental: Tonalitat: Do M (tonica)

A D'dpera italiana (tant a 'dpera bufa com a l'opera seria, i especialment en aquesta dltima), les
introduccions instrumentals acostumen a tenir una extensié prou amplia per poder anticipar diversos
moments del nimero musical al qual serveixen de preludi. Aqui al Singspiel, en canvi, i d’acord amb
Pesperit de simplicitat formal i expressiva consubstancial a aquest génere d’arrel popular, les dimensions
de les introduccions instrumentals es veuen reduides a uns breus compassos que en general anticipen tan
sols la primera melodia del cant.

Es el que succeeix en aquesta primera aria de Bastic i Bastiana, on els instruments ens donen a
entendre com la primera frase que cantara la protagonista just a continuacié ja esta giravoltant dins d’ella
abans que li acabi sortint per la veu.
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Intrada

Allegro, 3/4 — SolM — Do M — 2 Oboes/ 2 Trompes / Cordes

Partitura completa:

NMA Online: https://dme.mozarteum.at/DME/nma/nmapub_srch.php?l=1
Serie II: Bithnenwerke
(18) Bastien und Bastienne — E — Intrada - Pag. 3-5 / Pdf

La simplicitat formal i estilistica que destil-la I'obertura de Bastia i Bastiana empatitza de forma
consubstancial amb l'esperit de simplicitat formal i estilistica propia del Singspie/ com a geénere teatral
popular.

Pel que fa a lestil melodic, hi predomina un cantabile proper a Uesperit del Lied, i pel que faala
forma, hi predomina una voluntat de sintesi que determina tant la brevetat de I'obra com el plantejament
de la seva estructura, consistent en una singular simbiosi entre els esquemes de rondé i de sonata.

La primera impressié que té l'oient és la d’estar escoltant un rondé, ja que el tema inicial va
reapareixent constantment alternat amb fragments diferents. Pero a diferéncia del que passa en un rondd,
el tema no reapareix sempre en la mateixa tonalitat, i aquest fet, unit al comportament tonal de les parts
intercalades, acosta aquest aparent rond6 a una forma sonata que podriem resumir graficament aixi:

EXPOSICIO

Tema A 1-144 SolM (1)

Pont <14-19 [—- VY

Tema B (= Tema A) 20-31. ReM (V)
DESENVOLUPAMENT <31-37 lam (I1) = Sol M (1)
REEXPOSICIO

Tema A 38-49, Sol M (1)

Pont <49-55, [ -1V

Tema B (= Tema A) <55-77 Do M (1V)

Com veiem, no es tracta de la coneguda forma anomenada Rond6—Sonata, que respon a I'esquema
ABACAB’A, siné d’una forma sonata que té aspecte de rondé perque el Tema B fa sentir la mateixa
melodia que el Tema A. Certament, tot acaba amb una anomalia tonal, ja que el Tema B, que a I'exposicié
sf que esta en el to acostumat (el de la dominant, en aquest cas Re M), a la reexposicié no ho esta, ja que en
lloc de sonar a la tonica (en aquest cas So/ M), sona a la subdominant en quart grau (Do M). Lexplicacié és
prou obvia. La forma sonata no esta aplicada aqui a una simfonia de concert siné a una obertura d’opera,
i el primer nimero musical d’aquesta dpera estard, com ja hem vist, en Do M (aria de Bastiana, Mein
liebster Freund). Aixi doncs, 'obertura deriva cap a aquest to per poder desembocar tonalment “a peu pla”
en aquesta primera aria.
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BASTIA i BASTIANA

Singspiel pastoral en un acte

Andante un poco adagio, 3/4. Do Major
2 Oboés / Cordes
La pastora Bastiana, sola a ’escenari, es lamenta que el seu estimat, el pastor Bastia,

P’hagi abandonat atret per les dames de la ciutat.

Acci parladan........................cccoooviiiiiiiiiiiiiiiiiiiieee e
En els seus pensaments, Bastiana segueix lamentant-se i recriminant a Bastia la seva
infidelitat.

Ne2-ARIA.........cccoeuuee. “Ich gebh jetzt auf die Weide” ............... Bastiana .........c.cccccceeennnne
Andante, 2/4 — 3/4. Fa Major
2 Trompes / Cordes

Bastiana expressa el dolor de la seva soledat.

Ne 3 — ( Preludi instrumental )
( sense indicaci6 de tempo ), 6/8. Re Major
Cordes

Colas, que té fama de mag entre els habitants de la contrada, entra en escena tocant

la cornamusa.

Ne4—ARIA.................. “Befraget mich ein zartes Kind”................... Colas
Allegro, 2/4 ~ 4/4. Re Major
2 Oboes / Cordes
Colas es vanta de la facilitat amb qué¢ domina l’art de la magia quan es tracta de

resoldre conflictes amorosos.

Accié parlada

Bastiana demana a Colas que, amb les seves arts, ’ajudi a resoldre el trangol en
que es troba.
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....................... 63
Tempo grazioso, 3/4 — 2/4. Sol Major
2 trompes / Cordes
Bastiana expressa a Colas la seva incomprensié davant el fet que Bastia hagi pogut
abandonar-la havent-li ella donat tot: granges, camps, ramats...

AcCio Parladan.......................ccoccoovoviiiiiiiiiiiiiiiiiie e 74
Colas replica que la dama del castell sap comprometre millor Bastia pagant-li les
amabilitats amb riqueses i regals.

Ne6-ARIA.......... “Wiird’ich auch, wie manche Biihlerinnen” ............. Bastiana...................... 75

Allegro moderato, 2/4 — 3/4. Si b Major
2 Oboes / Cordes
Bastiana parodia la frivolitat de les cortesanes i fa una defensa, alhora solemne i
entendrida, de la virtut que encara regna en les coves dels pastors.
ACCiO PATIAAL ... 88
Colas aconsella a Bastiana que si vol recuperar el seu Bastia ha de mostrar davant
d’ell la mateixa frivolitat i inconstancia que ell practica.
Ne7 -DUETTO.............. “Auf den Rat den ich gegeben” .............. Colas, Bastiana ................... 90
Allegretto, 2/4. Fa Major
2 Trompes / Cordes
Davant la insisténcia de Colas, Bastiana li confirma que seguira els seus consells i
que se’n sent agraida.
Accio parlada........................c.ccocooocoiiiiiiiiiiiiiiiiiiii e 102
Colas, sol a I’escenari, reflexiona sobre la ingenuitat que regna al camp en contrast
amb les despreocupades maneres ciutadanes. Llavors veu que Bastia s’acosta.
Ne8-ARIA............. “Grossen Dank dir abzustatten™.................... Bastia..........ccocoovveeeenneennnn. 103
Allegro, 2/4. Do Major
Cordes
En un to de condescendent autosuficiéncia, Bastia li declara a Colas que, desenga-
nyat de la luxosa vida amorosa de ciutat, ara vol tornar a la tendra afectuositat de
Bastiana.
AcCiO Parladan.......................ccoccoouiiviiiiiiiiiiiiiiiiiee e 114

Colas felicita a Bastia, pero li anuncia que ha fet tard perque Bastiana ja no vol
saber res d’ell.
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Ne9-ARIA............. “Geh! du sagst mir eine Fabel’....................... Bastia..........cccocoovvieeninennnn. 115
Moderato, 3/4. Sol Major
2 Trompes / Cordes
Entre desconcertat i indignat, Bastia acusa Colas de mentir i es mostra convengut
que Bastiana només el pot estimar a ell.

AcCio Parladan.......................ccoccoovoviiiiiiiiiiiiiiiiiie e 122
Colas el desenganya assegurant-li que Bastiana ja té un nou amant, i li detalla que és
“cortes, atent, ric i amable”. Desesperat, Bastia li implora auxili i Colas es disposa
a consultar el seu llibre magic.

Nel1l0-ARIA.................. “Diggi, daggi, schurry, murry” ....................... Colas....cccoveeeeeenna... 124

Andante maestoso, 2/2. do menor
2 Oboges / Cordes
Tal com diu la indicacié escénica del llibret, i enmig d’'una embrollada nigromancia
simfonica, fonetica i idiomatica, Colas “treu un llibre del sarrd, i mentre llegeix va
fent tota mena de gesticulacions que espanten Bastia’”.
ACCiO Parladan....................c..ccoccooviiiiiiiiiiiiiiiiiiciec e 134
Colas anuncia que el conjur ha donat resultats esperancadors i que Bastia podra
tornar a veure Bastiana.
Ne 11 -ARIA............. “Meiner Liebsten schone Wangen”................... Bastia........cccooovvueninnne. 135
Tempo di Menuetto, 3/4. La Major
2 Flautes / Cordes
Bastia canta emocionat que aviat podra tornar a veure “les boniques galtes” de la
seva estimada, i proclama que Bastiana pot delectar-lo “cent vegades més” que tots
els tresors i que tots els luxes.
ACCIO PATIACAA .................c.ceoiiiiiiii e 144
Colas marxa i arriba Bastiana, que menysprea la salutacié de Bastia dient-li que ni
tan sols el coneix.
Ne12-ARIA............. “Er war mir sonst treu und ergeben” .................. Bastiana...................... 145

Andante, 6/8 — Un poco allegro, 2/4. Fa Major
2 Trompes / Cordes

Amb una expressié6 melodica de llegendaria afliccié, Bastiana evoca els temps
felicos en que Bastia li havia estat fidel.

Accié parlada

Bastia li proposa a Bastiana que es casin, possibilitat que ella nega taxativament.
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Adagio maestoso — Allegro, 3/4 — Grazioso un poco allegretto, 6/8. Mi b Major
Cordes

Despitat, Bastia proclama que tornara als bragos de la dama noble i Bastiana, repe-

tint literalment la musica d’ell, respon que a ella li sera ben facil trobar a la ciutat
admiradors rics.

Accié parlada

Bastia commina Bastiana a decidir si veritablement vol que ell marxi, i ella aixi ho
confirma.

Ne 14 — RECITATIU ACOMPANYAT .... “Dein Trotz vermehrt sich”

( sense indicaci6 de tempo ), 2/4. sol menor

Cordes

Bastia amenaca amb suicidar-se i Bastiana li desitja molta sort.

Accié parlada

Bastia ajorna el suicidi i intenta tornar a parlar amb ella.

Ne 15 - DUETTO............ “Geb! Herz von Flandern!” ................ Bastiana, Bastia

Allegro moderato — Adagio — Andantino, 2/4. — Andantino, 3/8. Si b Major
2 Oboes / 2 Trompes / Cordes

Després de llangar-se encara virulentes recriminacions, tots dos passen a suplicar-se
mutuament la reconciliacié i acaben jurant-se amor etern.

Ne 16 - TERZETTO ..... “Kinder! sebt, nach Sturm und Regen”

Allegro moderato, 2/4 — 3/4 / Allegro, 2/4 — 3/4. Re Major / Sol Major
2 Oboes / 2 Trompes / Cordes

Els tres exultants protagonistes celebren la saviesa del gran mag, que ha alliberat la
parella del sofriment i I’ha conduit al matrimoni.
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