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Introduccio

Vint anys per a una investigacié sén una eternitat, perd no sén res en una vida, com diu
el tango. La certesa de les coses es referma amb el pas del temps i tinc per segur no haver
tudat cap segon dedicant-me a cercar les relacions entre la psicologia, la musica i I'evolucio:
senzillament perque 'infant n’era el protagonista. Vint anys i el pais segueix caminant, amb
certa il-lusié, no massa: anam fent. Més globals i amb la terra més capolada; més cosmo-
polites i amb més cucales. No sobra res valuods i alguns creuen que ho tenim tot!

De psicologia evolutiva, el pais també en va just just: sobreviure i prou. Molt més si I'area
de recerca és la musica i en catalal Si treballam fort vint anys més amb sort no quedarem
enrere de res ni de ningu, o tal volta quedarem enfora de cap part. Sia el que sia, el millor ho
hem rebut de la nit dels temps: la terra i la intel-ligencia humana. M’agradaria haver contri-
buit a servar-les perqué sembla que vivim una epoca en que les arrels fan nosa: el sistema
dominant evacua tots els enzims que li permetrien assimilar i créixer des de la diversitat.

A les llles Balears hi ha excel-lents mestres i pedagogues de gran valua dedicades a I'e-
ducacio i a la interpretacié musical. Durant anys han treballat per a la renovacio de la didac-
tica de la musica, primer des d’ambits externs als estaments oficials i ara des de les
institucions educatives.

Aquesta tasca, no sempre reconeguda, esta inspirada en els métodes Kodaly i Segarra i
ha permeés crear un lloc sota el sol per a la psicologia de la conducta musical. Cursos, se-
minaris, publicacions i col-laboracions personals han enriquit la diversitat proverbial de les
nostres illes: també hi tenim psicologia de la musica.

Pero en realitat no ho sembla. Si els plans d’estudis universitaris no la recullen, si els con-
servatoris eduguen musicalment d’esquena a I'evolucié psicomusical i els treballs i els dies
de la didactica de les arts sonores resten somorts als racons aeris de les aules, tenim de
bon de veres psicologia de la musica a les llles Balears?

L’inconformisme no és un beneit Util per atacar el sistema establert, sind una actitud vital
per millorar la realitat que vivim. Els activistes de la psicopedagogia musical, alternatius un
temps, disposen ara dels recursos del poder: sense una major conviccioé en les propis plan-
tejaments, una confianga més gran en les nostres possibilitats i un taranna una miqueta
menys acomodatici, la psicologia evolutiva de la musica seguira com a endemisme. La bo-
na gent hi és i tenim iniciatives innovadores i capaces; nomeés cal un escenari d’oportunitats,
els punts forts adients per fer entrar aquesta terra en el segle XX| psicomusical. Qué espe-
ram? No em faria res que aquest llibre ajudas a canviar la tendéncia, perquée comenca a ser
hora de juntar esforcos.

Fa un temps veia I’estudi evolutiu de la musica com un repte vast, capdavanter i neces-
sari, gairebé un imperatiu categoric! Ara pens el mateix perd, més concient de les propies li-
mitacions, calen noves forces i voluntats per impulsar I'activisme i I'enriquiment musical de
I'educacié i la psicologia. L'orfandat de referents cientifics ja no és un empero i el desinteres
és un llast que no ens podem permetre.

Bartomeu J. Barceld + La genesi de la intel-ligencia musical en [infant 9

B DINSIC



Som hereus universals de tothom qui aporta solucions per millorar la comunitat. Per aixo
Piaget també és nostre. Segurament convé rellegir-lo i presentar-ne les aportacions sense
arideses a les joves promocions. Cal traduir-lo perqué la seva és una obra rica perd de di-
gestid lenta. No té un vessant immediat ni afavoreix una aplicabilitat mercantilista. A més, qui
es recorda de les reformes educatives —algunes de les quals val més oblidar— per llevar la
pols a Piaget i que vagi a 'escola? Pero, sobretot, necessitam Piaget per superar-lo. La tas-
ca és dificil perd no impossible si aprofitam el que digué i, principalment, el que deixa de dir.

En aquestes pagines trobaras el que hi cerquis. Considera en tot cas dues condicions:
que t'agradin la musica i els infants. Si ets pare 0 mare hi trobaras la infancia; si ets mestre,
I'educacio; si ets alumne, el futur; si ets music, les arrels; si ets psicoleg, la ciencia; si ets pe-
dagog, I'art. Si per ventura no ets res de tot aixd, no passis ansia: hi trobaras la persona en
flasco petit. Et demanes si puc concretar més? Tot el que vulguis, ja ho llegiras. El meu de-
sig és interessar-te per una vida musical que es planteja, es desenvolupa i té un desenllag,
talment I'art escenic. Que no et vingui de nou el que dic perqué no puc explicar que fa I'in-
fant sense explicar-me a mi mateix alhora. Com veus, no pretenc I’'objectivitat per aconse-
guir la completud del sistema: cal deixar espais a alld indecidible. Escric el que m’he pensat
veure d’interessant i Util en el creixement de 'infant i et propos un itinerari evolutiu per com-
partir la recerca.

No tens a les mans un succedani de Piaget, i no és vanitat. En qualsevol cas ja saps per
on comencar la critica: digues que t’agrada més I'original. A mi també, perd no va fer psico-
genesi de la musica. Sortosament tinguerem —o tenim?- la psicoanalisi i et puc assegurar
que ja no dec res ni al pare ni al seu fantasma.

Gracies de tot cor a tothom que m’ha ajudat i també a les persones que, amb la seva fin-
gida i provinciana fredor, han recercat una distancia de seguretat per desatendre aquesta
modesta linia d’investigacio.
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Capitol 1. La ruta original

CAPITOL 1

LA RUTA ORIGINAL

1. El jardi intuit
1.1. La génesi de la génesi

La fosca

Sent per primera vegada el nom de Piaget al bar de Son Malferit. Devora el tasser, col-lo-
cat just entrant a ma esquerra, na Sofia Laso i na Francesca Crespi poleixen els darrers de-
talls d’'un formos treball sobre psicologia del llenguatge infantil. Damunt la taula, dues
botelletes d’aigua.

Després de saludar-les m’assec amb elles. Amb to burleta, na Sofla em comenta que
d’evolutiva cal llegir Seis estudios de Psicologia, publicat per Seix-Barral: sap que m’inte-
ressa més la psicologia social; els infants, d’enfora.

Paradoxalment, tres mesos més tard comeng a treballar a I'escoleta El Siurell, al segon
pis del nimero 14 del carrer del Forn de la Gloria, que guaita a la placa de la Drassana. Na
Joana Anguera m’ha proposat la feina després de sentir-me explicar el joc infantil. Es el mes
de marg de 1978.

Linici

Piaget m’entusiasma. Atenyer la descripcio dels processos de construccio de les estruc-
tures cognitives a partir de I'estudi de la génesi de les funcions intel-lectuals de 'infant era un
plantejament genial. Ho entenia com una espeécie de viatge reversible en el temps, perque la
investigacio psicogenetica permetia fer i refer nous interrogants als infants per tal d’observar
com reconstruien, infatigables, el cami cap al pensament adult: I'estudi microevolutiu per
nodrir la ruta cientifica vers una teoria del coneixement huma.

Era un temps de continues preguntes. Al llarg de dos anys vaig replicar totes les proves
piagetianes al meu abast: les nocions de realitat, les manipulacions preoperatories i opera-
tories, la causalitat, I'objecte permanent, els dibuixos de liquids que desafiaven la llei de la
gravetat, la pasta allargada i després arrodonida, les fitxes i els bastons en filera.... i els dia-
legs amb I'infant, I’eterna font de sorpreses:

— Quants d’anys tens?

— Sis.

—laonlestens?

— A ses mans.

— | tu?

— A ca sa padrina.
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Capitol 2. Metodologia de la recerca

CAPITOL 2
METODOLOGIA DE LA RECERCA

Les dades de la investigacio que presentam provenen de la recollida sistematica i selec-
tiva de conductes premusicals i musicals dels nostres fills Artur i Rosa durant els seus dos
primers anys de vida. La nostra opcié metodologica té un caracter d’observacio naturalista,
de camp, estructurada i participant. No ens basam en criteris omnicomprensius ni mecani-
cistes sind integradors i replicables.

Quan al llarg de la investigacié parlam dels repertoris sonors dels infants, no ho feim des
del punt de vista de la digitalitzacié de les informacions acustiques a través de I'analisi es-
pectografica sind des de les dades funcionals que contenen. En realitat, hem fet una analisi
perceptiva més que acustica: la necessaria per identificar i catalogar els components so-
nors, ja siguin vocals o verbals.?

El pla de treball per dur a terme el seguiment i ordenar els comportaments consignats
s’estructura en arees musicals, en protocols d’observacio i en observacions.

1. Les arees musicals

Son divisions conceptuals estrategiques per catalogar els materials obtinguts. En formu-
lam quatre:
1. Els avengos motrius.
2. Les reaccions a la musica, als sons i als renous.
3. Els processos d’interaccié musical.
4. Els processos d’autoregulacioé musical: les exploracions vocals autonomes.

Aqui presentarem els resultats de les arees 3 i 4; els de les dues restants formen part d’un
altre treball. A fi de mantenir un plantejament unitari no els diferenciam al text en arees sin6
que els integram a cada etapa sense solucié de continuitat.

2. Els protocols d’observacio
2.1. Els infants, protagonistes de les observacions

Na Rosa i n’Artur nasqueren després d’'un embaras a termini i mitjangcant un part normal.
Ambdds obtingueren un Apgar plenament satisfactori. Atesa la metodologia de treball no
hem cregut oportu aplicar cap prova estandarditzada per informar periodicament del seu ni-

1 Ledn y Montero (1997).

2 Ens interessa la classificacié que fa Rondal (1980) de les expressions sonores, sobretot pel que fa a la distincio entre
expressiod vocal, verbal i lingUistica. Aixi mateix, hem considerat la de Siguan (1983). També hem revisat altres classi-
ficacions que utilitzen el gradient de comunicabilitat com a unitat d’analisi (Lyons 1972; Jiménez 1987, i Jiménez i
Gaviria 1983).
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Capitol 3. Primera etapa. Les fonacions reflexes i quasiregulades

CAPITOL 3

PRIMERA ETAPA. LES FONACIONS REFLEXES | QUASIREGULADES

Contrariament al que podria semblar en primera instancia, estudiar les conductes corres-
ponents a les primeres setmanes de vida ofereix una dificultat considerable. Els components
reflexos i I'ajustament dels equilibris organics son aspectes dominants en aquests mo-
ments. A més, I'infant del qual es pretén fer el seguiment és un ésser que durant I'embaras
ja ha iniciat els processos d’estructuracio organica i funcional, dels quals nosaltres no hem
tingut cap tipus d’informacio significativa en clau psicomusical.

Iniciam 'estudi del naixement de la musica a partir del moment del part, instant que es-
trena la interaccié de l'infant amb el medi social i fisic en que es desenvolupara. Entre els
continguts d’aquesta interaccio es trobaran els musicals. Per estudiar-los en la seva genesi
cal analitzar les caracteristiques i I'estructura dels intercanvis.

1. El preludi dels intercanvis vocals

Les observacions durant les primeres setmanes de vida mostren la limitacié de respostes
dels menuts tant a la veu com al cant de I’adult. Sols detectam una activacio vocal de plors
que semblen producte del contagi vocal quan sent el nostre model. Als inicis de la vida ex-
trauterina no s’observen intercanvis vocals 0, més ben dit, I'intercanvi és tal que una de les
parts, el nounat, no disposa d’esquemes d’assimilacio i acomodacio eficacos per realitzar-
los. Aixd no obstant, rapidament I'infant comenga a mostrar indicis de canvi.

Efectivament, na Rosa als 00;00(06)" disminueix clarament els seus plors quan la ma-
re li acosta el rostre i li canta una cangoneta. Durant els deu dies seglents detectam in-
dicis de recerca de la font sonora quan m’aprop al seu eix de simetria. Igualment, als
00;00(25) la nina produeix un gest facial de somriure, molt lleuger, efimer, que es fa i es
desfa amb rapidesa i es reprodueix de bell nou als 00;01(05)2 quan se li afegeix, pero,
una estimulacié tactil devora el rostre (davall el nas, el coll i les barballeres). Tot i que I'a-
dult detecta en aquestes conductes indicis d’intercanvi, es tracta de formes parcials
d’interrelacio: son fragils, no es mantenen en el temps ni, sobretot, cerquen un impacte
en I'interlocutor. Per aixo les anomenam quasiesquemes o patrons conductuals de tran-
sit entre la indiferenciacié comunicativa i els primers intercanvis de la segona etapa. Ho
podrem comprovar si revisam algunes situacions en que l'infant es tranquil-litza gracies a
la intervencio de I'adult:

1 Zero anys; zero mesos (sis dies).
2 A n’Artur, li observam als 00;01(08), obs. nim. 20.
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Capitol 4. Segona etapa. Les primeres adaptacions al mén sonor

CAPITOL 4
SEGONA ETAPA. LES PRIMERES ADAPTACIONS AL MON SONOR

A partir del segon mes de vida els automatismes deixen de ser progressivament les es-
trategies centrals per a 'intercanvi de I'infant amb el medi. Les reaccions circulars primaries,
propies d’aquesta etapa, fan possible que s’iniciin les adaptacions autoregulades: de mica
en mica augmenta el control sobre els esquemes, que es materialitza en els progressius
ajustaments entre el nin i els elements amb els quals interactua. Estudiarem a continuacio,
des de I'Optica psicomusical, la repercussié d’aquest nou escenari.

1. LPadaptacié als mecanismes estructurals de la comunicacio

Des del punt de vista de la comunicacio la segona etapa comenga quan €l nin és capag
de mantenir els primers intercanvis amb I'adult. Al final de la primera etapa només intentava
ordenar els requisits de 'acte comunicatiu. Aixi, 'hem vist realitzar les primeres coordina-
cions entre la visio i el moviment del cap per tal de localitzar I'emissor.

La transicio, perd, no és sobtada. Els primers moments mostren unes conductes que
comuniquen des de la passivitat. Linfant no du la iniciativa siné que espera I'accié de I'in-
terlocutor o, senzillament, modifica la seva conducta a partir de I'estimul que rep. Per
exemple, n’Artur als 00;01(11) interromp les seves queixes quan li moc el cos al mateix
temps que li cant una cangoneta. Quan deix de fer-ho inicia de nou les queixes. Més en-
vant, mentre el passejam amb el seu cotxet pels carrers de la ciutat no el sentim queixar-
se, encara que no dorm. L’infant, doncs, du a terme unes conductes comunicatives
significatives per a I’adult ja que li indiquen que li agrada, perd res més; son molt parcials i
fragils. Ara bé, n’hi ha prou que passin alguns dies per comencar a recollir conductes que,
tot i ser elementals, representen els inicis de I'estructuracié del mecanisme de l'intercanvi.
Vegem-ne algunes:

Obs. nim. 21. Na Rosa als 00;01(14). Mentre ens miram, la crid pel seu nom fent un interval de tercera
menor descendent: ella somriu.

Obs. num. 22. Na Rosa als 00;01(16) jeu d’esquena dins el bres. No em pot veure. Quan sent la meva veu
somriu i hi afegeix un moviment de tot el cos perd no reflex. Després em situu dins el seu camp de visio. Li
cant mentre em moc cap a un dels costats del bres. Em segueix amb la mirada fins que arrib a sortir del seu
camp visual.

Obs. num. 28. N'Artur als 00;01(18). La parla de la mare, en situacié prévia a la presa de I'aliment, activa
més les queixes de I'infant i el du fins el plor obert i intens. En un altre moment somriu clarament quan sent la
veu de la padrina, encara que no la veu.

Obs. num. 31. N'Artur als 00;01(25). Quan li parlen somriu, si bé no gira el cap per dirigir la mirada a I'a-
dult que li parla. Aquest es troba en una posicié accessible (angle de 45°).
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Capitol 5. Tercera etapa. Les exploracions vocalicotonals

CAPITOL 5
TERCERA ETAPA. LES EXPLORACIONS VOCALICOTONALS

A I'etapa anterior hem observat com l'infant comenca a diferenciar els elements que in-
tervenen en la comunicacié amb I'adult i empra la vocalitzacid com a mitja per informar del
seu estat general. Tanmateix, el resultat no és encara prou precis i els rols d’emissor i re-
ceptor tenen un caracter contextual: no diferencia els elements de I’'acte comunicatiu, pero
globalment li resulta agradable i gratificant. El missatge ha passat de contenir informacié so-
bre els seus estats interns (etapa |) a informar dels relatius al plaer per I'intercanvi i per I'e-
fecte del so sobre ell; d’alguna manera, al principi comunica respecte del seu estat intern
per després fer-nos saber que li agraden els estats d’intercanvi, sense mostrar, pero, un rol
especialment actiu. Finalment, no li observam una capacitat per diferenciar entre continguts
verbals i musicals; els productes sén basicament funcionals i no pertanyen al cant o a la par-
la del seu medi cultural: es tracta, senzillament, de produccions vocalicotonals de I'aparell
fonatori que es poden generalitzar a qualsevol registre. Aixd no obstant, la imitacioé ens ha
permes observar-lo treballant amb matisos vocals i tonals diferents, a pesar que la situacio
és encara molt precaria.

1. Linterés de I'infant per la comunicacié

La musica és un tipus de comunicacié humana. Estudiar-ne la genesi suposa revisar els
intercanvis musicals de 'infant. Per aix0, abans de res comprovarem si en aquesta tercera
etapa es consolida la diferenciacié dels elements del procés de comunicacié que s'insinua-
va a I'etapa anterior. Presentam, amb aquesta finalitat, alguns repertoris:

Obs. nim. 60. N'Artur als 00;04(01) jeu d’esquena dins el seu llit, alimentat i net. Jug a fer-li pessigolles i
besadetes al peu. Manifesta una conducta vocal d’alegria sobre I'esquema /he/ reiterat. Els alens també
acompanyen un quadre d’atencié general del nin cap a la conducta de I'adult. El més interessant son els glis-
sandos, ja que assoleixen unes modulacions de I'altura del to fet sobre /a/, /ia/ i /isia/ sempre descendents (el
darrer dura uns dos segons). Sembla esperar la broma i emet /ha/ fins que arriba; aleshores resol sobre la en-
tonacié comentada. Ho va reiterant: s’atura i espera. Hi ha autoregulacio.

Obs. nim. 71. Na Rosa als 00;05(11). La meva veu estimula el seu moviment de balanceig sobre els ge-
nolls (esta de grapes). Ella feia el so /ha/ o /hm/ i /u/ mentre es movia. Quan s’atura jo, des de darrere, se-
guesc: somriu i reprén les embranzides més animada que mai.

Obs. num. 75. Na Rosa als 00;05(17) plora quan veu que sa mare s’allunya sense treure-la del llit.

Obs. nim. 79. Na Rosa als 00;05(23) seu al seu cotxet. N'Artur li crida I'atencié fent-li veus i traient-li la
llengua. Hi respon /he/ reiteradament, mostrant interes pel que observa.

Obs. num. 90. Na Rosa als 00;06(20) es diverteix quan I'adult no li deixa fer el moviment que vol amb el brag
(moure’l amb un objecte). El mateix dia, s’allarga clarament cap a sa mare quan és als bracos d’un altre adult.
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Capitol 6. Quarta etapa. Els objectes vocalicotonals i les coordinacions premusicals

CAPITOL 6

QUARTA ETAPA. ELS OBJECTES VOCALICOTONALS | LES COORDINACIONS
PREMUSICALS

Els intercanvis observats fins ara progressen des dels aspectes més estructurals (etapes
I'ill) als que impliquen el control i I'exploracié del context de la comunicacié entre I'infant i
I'adult (etapa Ill). Els avencos tenen diferents direccions: 'infant és més habil a I'nora de di-
ferenciar emissor i receptor, inicia I'execucio de I'alternancga entre els interlocutors —fet con-
substancial als dialegs—, comunica usant elements concrets que transporten la informacio
com ara els gests, les entonacions, les sil-labes, etc. i, especialment, s’interessa pels con-
tinguts dels intercanvis.

Malgrat tot, els progressos no sén encara prou estables: no reconeix els indicis significa-
tius del registre musical ni tampoc desenvolupa conductes musicals especifiques perque li
manqguen els esquemes adients. Al nostre entendre aquests continguts sén inestables fona-
mentalment per dues circumstancies. En primer lloc, I'infant no reclama especificament els
continguts musicals perqué no els reconeix com a realitats externes i nomeés li interessen
com a espectacle que resulta evanescent: quan els té li agraden perd quan no hi sén no els
reclama. En definitiva, els components musicals no tenen la categoria d’objectes perma-
nents, de realitats existents al marge de la percepcio directa. Per aixd no disposa d’'esque-
mes especifics per aplicar-los als esdeveniments musicals. En cas contrari podriem suposar
algun tipus de construcci6 interior de la realitat musical.

El segon aspecte —estretament relacionat amb I'anterior— que limita el balan¢g adaptatiu
psicomusical és la dificultat de diferenciar els productes musicals dels verbals. De fet, les re-
accions especifiques a continguts verbals 0 musicals estan condicionades per la capacitat
de reconeixer-les com a diferents: com pot I'infant reaccionar de manera distinta a les pa-
raules o al cant si no té esquemes d’assimilacio per destriar-los o ni tan sols disposa d’es-
quemes que els confereixin I'estatus de realitats en si mateixes?

Com tindrem ocasié de comprovar durant la present etapa, el balang adaptatiu millorara
clarament perque l'infant exercitara esquemes especifics per reconeixer determinats com-
ponents musicals com a realitats permanents i comencara aixi a diferenciar el registre musi-
cal i el verbal. Aquests progressos afectaran I'execucioé del gest vocal, que s’enriquira amb
NOUS recursos gracies a la coordinacio entre els esquemes d’emissio disponibles. A conti-
nuacio procurarem argumentar el que assenyalam, i comencarem I'analisi per la revisié del
tipus de respostes als estimuls musicals.

1. La cang6, una realitat emergent

A I'etapa anterior les respostes a cangons i altres elements musicals, com per exemple
els intervals, eren complementaries, de primer i de segon ordre, i especifiques de segon or-
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Capitol 7. Cinquena etapa. La descoberta musical

CAPITOL 7
CINQUENA ETAPA. LA DESCOBERTA MUSICAL

A I'etapa anterior les reaccions de n’Artur i na Rosa a les cangons han estat tant de tipus
complementari, no vinculades a conductes vocalicotonals, com especific. De les primeres,
n’hem observades de primer i de segon ordre. Pel que fa a les especifigues, només n’hem
recollides de segon ordre en forma d’esquemes musicalitzables, com ara els gests de “mi-
mar” les cangons o el reconeixement d’algunes paraules que hi estan vinculades.

El gest de fer mamballetes ha estat un dels comportaments que hem procurat estudiar
amb una certa atencid no només pel que significa de senyal de plaer o diversid de I'infant
davant alguna conducta de cant, sind també pel seu paper com a esquema d’assimilacio
del registre musical; és a dir, com a indicador que pot diferenciar musica de parla. A I'etapa
IV aquesta diferenciacié encara és als seus inicis ja que aconsegueix localitzar contexts mu-
sicals i verbals més que destriar-ne els elements respectius.

Per altra banda, I'aveng estrategic que significa assolir la nocié d’objecte permanent li ha
permes destacar alguns elements especifics de cada registre, com per exemple el cant de
I’adult, les paraules que aquest hi associa i també els gests de la cangé. Aixd no obstant, en
la mesura que no ha pogut practicar prou amb els elements especifics de la cancé —el cant
intervalic, el manteniment ritmic i el text— li ha estat dificil establir repertoris més complets de
cada conducta. Aixi doncs, durant I'etapa IV les assimilacions dels continguts musicals, fo-
namentalment del cant, es basen en esquemes no especificament musicals i les acomoda-
cions, dificultoses, no van més enlla dels glissandos o del que hem anomenat esquema de
contorn tonal, quan l'infant intenta una primera reproduccioé de la cangd mantenint la voca-
litzacid juntament amb una oscil-lacié tonal. Els intervals apareixen més com a capacitat del
gest vocal per tallar I'emissié continua que com a producte musical.

Quines expectatives s’obren durant I'etapa V? En primer lloc, hem de seguir I’evolucié
dels intercanvis amb I'adult. Després que a |'etapa anterior s’han destacat els aspectes
meés estructurals de la comunicacié i s’ha iniciat I'objectivacio dels elements principals,
ara s’enriquiran les interrelacions de I'infant, el qual demostrara més capacitat per mane-
jar els rols de receptor i emissor, diferenciar els missatges i variar els mitjans de comuni-
cacio. En poques paraules, sera més competent per mantenir una comunicacié dinamica
amb l'adult.

En segon lloc, tornarem a analitzar la tipologia de respostes a les cangons posant un es-
ment especial a les que resten pendents: les especifiques de primer ordre. Haurem d’ob-
servar acuradament els mecanismes d’adaptacio al cant i el procés de significacié musical,
pel que fa tant a les estrategies per introduir elements convencionals i arbitraris (signes) en
relacio amb el cant com a la interioritzacio dels esquemes intervalics i de la cangd com a
tal. Aixi mateix, procurarem revisar les imitacions tonals i la relacié entre el cant espontani i
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CAPITOL 8
SISENA ETAPA. LA CONDUCTA MUSICAL

Durant el periode dels devuit mesos als dos anys les reaccions de I'infant al cant evolu-
cionen de manera espléndida. L’adquisicié de nous nivells de competéncia i execucié musi-
cal és continua: es consoliden les conductes que atorguen el rang d’homo musicalis a un
ésser que, a tan sols dos anys del seu naixement, ha construit un repertori de comporta-
ments musicals que I'integren, com a membre de ple dret, en la comunitat musical. Abans
de tractar aquests avencgos farem cinc centims dels de I’etapa anterior.

L'etapa V ha posat els fonaments pragmatics de la conducta musical. Els intercanvis mu-
sicals amb I'adult han esdevinguts ludics i capagos de promoure un substrat immillorable
per a la relacié afectuosa entre els membres de la familia, els quals veuen com, pas a pas,
es consoliden els repertoris musicals dels infants. La conseqUéncia és que la interrelacio es
reforca pel que significa de desenvolupament i de culturitzacio.

En aquest sentit les respostes de l'infant també s’especialitzen quant als estimuls musi-
cals. Imita els continguts del model des dels esquemes d’assimilacié corresponents, mal-
grat que els referits a aspectes melodics —intervals i séries tonals— sbn més mals de
reproduir que els fonetics o les entonacions; assoleix un nivell de reproduccié directa que, a
part d’algunes mancances en I'afinacié, demostra habilitat en el control del gest vocal i, con-
seqUentment, en la imitacid dels moviments vocals de I'adult, invisibles a 'infant. Aquesta
capacitat d’imitaci¢ directa dels models tonals és fonamental per aconseguir la imitacié in-
terior, absent a I'etapa V, i consolidar la practica audiovocal espontania. Amb agquests me-
canismes de mica en mica l'infant es pot adaptar més a la realitat musical que descobreix.

També cal destacar les primeres paraules coordinades amb intervals que deriven de les
reiteracions monosil-labiques i que alhora tenen com a antecedents les vocalitzacions pre-
musicals. Igualment, I'estabilitat tonal dels intervals i els tons consolida els avengos del cant,
que ja no resulta tan fugisser sind que es retroba amb relativa facilitat i, per tant, s’autoregu-
la. Tal circularitat arriba, certament, a manifestar-se en forma de cadenes pero, aixo si, de
fragments, no integrats en una estructura més gran com les de la cangé cultural. Precisa-
ment ens ha estat de gran utilitat oferir aquest tipus de cangd als infants per observar la in-
teressant vinculacio entre el cant espontani i el cant cultural, que a I'etapa V se centra més
en el primer, com a producte de I'assimilacio d’intervals que en el segon, com a producte de
I'acomodacié a models preestablerts. Tanmateix, s’observen indicis d’un equiliorament que
es consolidara en els darrers mesos del segon any, quan s’assoleixi la cangd cultural.

Tots aquests avengos funcionals s’han concretat en diversos productes de conducta que
afavoreixen 'adaptacio de I'infant al cant cultural:

1. L'Us d’elements intermediaris entre el nin i la realitat musical a I'hora d’anomenar-la
o de referir-s’hi.
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Aportacions a una epistemologia genetica de la musica

CONCLUSIONS

APORTACIONS A UNA EPISTEMOLOGIA GENETICA DE LA MUSICA

Del naixement de la musica en I'infant. La musica és psicologicament Util des dels ini-
cis de la vida. Linfant canta de manera natural i quotidiana; exercita la seva veu mentre
transporta objectes d’un lloc a un altre de la casa, passeja amb el cotxet pels carrers, mani-
pula unes construccions a I'escoleta o pinta les primeres ratlles. Té al seu abast un reperto-
ri ampli de cants espontanis, glissandos, cangonetes, variacions timbriques, reiteracions
sil-labiques, prosodies, intervals, jocs vocals, etc. Disposa, en definitiva, d’un vast univers
sonor que li permet desplegar enormement les seves capacitats.

Aquests fets, els coneix tothom. Com explicar-los, per0, perque basteixin d’'una manera
consistent una investigacio evolutiva de la musica? Per a nosaltres, comprendre la génesi
de la musica no es redueix a col-locar els comportaments musicals un rere I'altre i distribuir-
los segons el moment cronologic d’aparicié —al primer mes, reaccio reflexa al so; al segon,
orientacio a la font sonora; al sise, sacsejar el sonall, etc.— sind que és penetrar en la com-
plexitat de la conducta humana en evolucio. Qui sols descriu no compren; qui sols analit-
za, resta cec a les estructures de totalitat. No copsariem els mecanismes psicomusicals
subjacents si només estenguéssim acta dels centenars de repertoris de conducta que
veim a la superficie.

La competencia musical s’abasta mitjangant processos constructivistes que presenten
les tres caracteristiques classiques: els avencos mantenen un ordre d’aparicié estructural-
ment constant, les diferéncies entre els moments evolutius es poden descriure mitjangant
fases i etapes amb propietats de totalitats i, finalment, els continguts funcionals i estructurals
de cada fase o etapa es preparen en els precedents i s’integren en els seglients.?

Ara bé, hem tingut I'oportunitat de congixer, com deim, multitud de comportaments pre-
musicals, musicals i d’altres tipus. Atesa la seva interconnexié consideram necessari intro-
duir una quarta caracteristica: la imprevisibilitat de les rutes de creixement o, dit d’'una altra
manera, la creativitat evolutiva, producte de I'autoregulacid dels components hereditaris i
ecosistemics per part de I'infant. Els psicolegs evolutius no podem preveure encara amb
precisié quin comportament apareixera en un moment determinat ni com l'infant executara
els que vagin emergent, tot i coneixer determinades variables i condicions inicials del menut.

1 Gribenski (1975) diu que la musica és una conducta que “ha esdevingut bioldgicament in(til”. Es possible, perd no convé
oblidar dos aspectes fonamentals: que ha contribuit de forma important a I'evolucié del funcionalisme audiovocal i que si
deixam I'ésser huma només en mans de la dotacié de recursos biologicament Utils la nostra humanitzacié perdra molts d’en-
ters: tota la cultura, per exemple.

2 Piaget (1977b) i Wallon i Piaget (1977).
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Annex: Les cancons cantades

Cangé nam. 1: Sa bicicleta
B. J. Barceld

Me'n wvaig a pas-se - jar amb same-va bi-ci - cle - ta men

vaig a pas-se - jar ben en-fo - ra wll a - nar

Cang¢6 num. 2: Fava favera
Popularitzada

Fa - va fa - ve - ra, pu - jalleu-ge - ra, pu-ja al cel aveu-re Sant Pe -re.

Canc¢6 nam. 3: Arri somereta

Tradicional
D) e — ~
Ar-ri so-me - re taa-ni - rem a Son Vi - vot, veu-rem na Jo - a -
o) [r— ‘
i I [ [ 1 Il |
A\SVA| I I 1 I é I
o |  — [—
no - ta bol-cant es seu al - lot.
Cangé num. 4: Per dins un bosc cantava (“El cucut”) o
Canon italia

Per dins un bosc can - ta-va, cu-cut amb gran a - fany ia dalt d'un rou-real -

tis - sim cri - da-vael seu com -pany, cu - cut, Cu - cut, cri-da-vaal seu com -

A\SV | Y 11 Y 11 Y 17 I | IR I . S| |
¢ — — e = i

pany, cu - cut Cu - cut, cri-da - vael seu com - pany.
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