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Presentacio

Quan I'any 1995, des de la direccié de 'FIMPT de Vilanova, vam decidir engegar una col-leccié que
recollis materials inedits de musica tradicional, ho vam fer, evidentment, perque ho créiem convenient, ja que
fins llavors no hi havia res que cobris aquella necessitat de manera estable i rigorosa. També ho vam fer amb
una clara voluntat de servei a Catalunya i al seu patrimoni cultural, perque teniem (i tenim) la conviccié que
la 1luita pel pais va estretament lligada a la lluita per la cultura propia, la que ens identifica com a membres
de la naci6 catalana. Com altres projectes en que he tingut la sort d’actuar d’iniciador, i que vam crear per
identic motiu, com ara 1’Aula de Musica Tradicional i Popular, o reculant encara més, el propi FIMPT, els
resultats han millorat les expectatives i Calaix de Solfa, després de 12 edicions, ja és un referent imprescindi-
ble pels musics tradicionals i pels joves aprenents de misic, cercadors incansables de nous repertoris.

Calaix de Solfa va tenir la sort de comptar des del principi amb una editorial entusiasta —Dinsic— i, com
les altres accions esmentades i moltes més, va ser acollida sota el paraigua d’unes institucions disposades a
donar-li la viabilitat i la continuitat necessaries. Tots aquests projectes convertits en realitat tenen la virtut
d’haver aguantat sotracs i ventades;han apreés a navegar, amb mar de fons quan cal, salvant revisions, renova-
cions, reconversions i altres galindaines de dubtosa eficacia, per seguir essent uns referents no superats, eines
basiques al servei de la musica i la cultura popular de Catalunya i dels Paisos Catalans.

Algu podria tendir, també, a qualificar aquesta col-leccié de “petita”’; jo mateix he comes aquest error
en d’altres ocasions: qualificar de “petites” unes accions que després ja no s’han millorat ni igualat mai més
i que hores d’ara haurien de ser qualificades d’antologiques: per exemple, les exposicions sobre la gralla i
sobre el sac de gemecs que vam realitzar, en Xavier Orriols i jo mateix, amb el suport del Departament de
Cultura i de I’antic Servei de Cultura Tradicional. Doncs bé, Calaix de Solfa és ara més a prop de les qualifi-
cacions “material antologic” i “referent fonamental” que no pas de cap mena de “petitesa”.

El volum que teniu a les mans és fruit de la tasca d’un dels nostres més reconeguts i productius recer-
cadors, en Xavier Bayer, i us posa a 1’abast, per primera vegada, un interessantissim repertori de violi que,
segons ens explica el propi X. Bayer, inicialment ja tenia una funcié destinada a I’aprenentatge d’aquest
instrument. Enhorabona als autors d’aquest excel-lent treball, i també a tots vosaltres, que podreu gaudir i fer
gaudir aprenent i fent sonar els vostres instruments.

Josep Alba i Artigas

Membre del consell editorial de la col-leccié Calaix de Solfa i ex director del Festival

Internacional de Musica Popular i Tradicional (FIMPT) de Vilanova i la Geltri
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Els vells quaderns de violi

Per Xavier Bayer

La troballa del material

Les meves vivéncies en relacié al folklore de
Vilafranca i a la seva festa major m’han portat a
encadenar una serie de treballs de recerca que d’al-
guna manera podriem dir que m’han empes a seguir
furgant i a mantenir la curiositat envers noves tro-
balles. Aixi, quan enllesteixo un projecte, ja estic
pensant en quina sera la propera tasca. Entre els
anys 1980 i 1983 em vaig dedicar, juntament amb
altra gent, a treballar per la recuperacié del sac de
gemecs, conegut també amb el nom de “manxa bor-
rega” a les terres del Penedes. Un cop vam aconse-
guir que ’estiu del 1983 I'instrument tornés al carrer
després de restar un grapat d’anys en I’oblit, em
vaig dedicar a fer-lo sonar. Recordo, d’aquests anys,
haver fet una bona amistat amb en Jaume Trius,
conegut pel renom de “Pinzellets”. Ell era molt afici-
onat a les antiguitats i em va donar un cop de ma tot
cercant postals i fotografies antigues on hi apareixia
el sac de gemecs. Els anys 1983 i 1984 vaig dedi-
car-me a la recerca de materials per tal d’obtenir la
maxima informacié a I’entorn de la moixiganga de
Vilafranca, que des del 1916 s’havia deixat de ballar.
Possiblement, la meva vinculacié amb 1’esplendida
festa major de Sitges va ajudar a aproximar-m’hi.
Sitges encara conservava una admirable moixigan-
ga. Un cop acabada la recollida de materials sobre
la moixiganga de Vilafranca i, de retruc, sobre les
moixigangues de Sitges, Valls i Igualada, vaig pre-
parar un treball que ’any 1985 va permetre la recu-
peraci6 del ball a la festa major de Vilafranca i que
I’any 1988 es va publicar en forma de llibre. Durant
aquests anys, es va estrenyer encara més la meva
amistat amb el “Pinzellets”, ja que ell mateix es va
implicar en trobar i engrescar el primer nucli de gent
que va retornar la moixiganga als carrers.

M’¢és impossible de recordar la data en que
I’amic “Pinzellets” em va dir que havia vist unes sol-
fes antigues a casa d’un antiquari. Crec que deuria
ser entre el 1983 1 el 1985, un dissabte a la tarda. El
fet és que ell mateix em va acompanyar a una masia

situada als afores de Vilobi del Penedeés, on hi havia
I’antiquari. Ell de seguida va jugar el seu paper:
mirar una i altra cosa, preguntar el preu d’algun
moble i el d’alguna rampoina. Tot seguit vam passar
al lloc on hi havia llibres i altres papers... La matei-
xa jugada, preguntar algun preu i, sobretot, fer algun
regateig. He de dir que sempre ha estat un expert en
Part de tractar amb antiquaris. Passada una estona,
va arribar la gran pregunta: “I d’aquests paperots,
quan en demaneu?”’. Aixo0, evidentment, referint-se a
les partitures. El preu, recordo, que per la meva but-
xaca (la d’un jovenet d’uns 20 anys) va ser molt alt,
prohibitiu. Finalment, la cosa es va solucionar mer-
ces al bon regateig del “Pinzellets” i em va sortir just
per la meitat del que I’antiquari demanava d’entrada.
Es ben evident que cap de les tres persones que vam
tancar el tracte sabiem ni 1’edat ni la importancia
d’aquells materials.

Un cop els papers van arribar a casa, els vaig
fullejar. La primera impressié va ser de desconcert.
No era ben bé el que jo buscava. A mi, en aque-
lla epoca, el que m’interessava trobar era sobretot
repertori que jo pogués tocar amb la gralla o amb el
sac de gemecs. Aquells quaderns i papers que acaba-
va d’aconseguir vaig pensar que potser més endavant
em serien d’utilitat. Tot plegat va quedar ben guardat
dins d’una carpeta.

Passats un parell d’anys, vam rescatar els materi-
als. Va ser juntament amb en David Miret, un music
virtuds entre els millors. Ell tocava el flabiol i tam-
bori, i formavem colla quan jo feia sonar la manxa
borrega. Aixi va ser, com vam incorporar, de primer,
una contradansa al nostre repertori i, més endavant,
alguna peca més.

La carpeta, durant molts anys, ha restat en un
racé forca discret de les prestatgeries de casa. Crec
que va ser merces a una visita del company i graller
Miquel Benito, que vam esbrinar alguna cosa més
dels manuscrits. Un final de peca amb un acord de
quatre notes i les armadures de moltes melodies ens
van portar a la conclusié que aquells materials eren
per a violi. Encara que hi hagués un metode de gui-
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El panorama del violi a la Catalunya del segle xviu

Per Daniel Vilarrubias

Antecedents: unes reflexions sobre I’aparicio
dels violins

Malgrat que pot semblar que les noticies docu-
mentals sobre el violi a Catalunya no sén gaire
abundants, aquesta percepcié ha anat canviant al
llarg dels darrers anys, quan el buidatge dels arxius
ha comengat a donar fruits. Cal tenir present que les
diverses denominacions que I’instrument ha rebut
al llarg de la historia no ajuden gens a clarificar el
context de la seva aparici6 a la nostra regi6 i encara
menys a entendre les funcions que va desenvolupar.
Si bé fa uns anys es creia que el viol{ es va estendre
per la Peninsula Ibérica en dates molt tardanes, la
recerca arxivistica ha permes demostrar que no fou
aixi.

Creat a la regi6 del nord d’Italia cap a 1520-30,
el violf va assolir des de molt aviat un nivell extra-
ordinari de perfecci6é constructiva. Andrea Amati
(ca. 1505-1577) 1i va donar cap a 1540-50 la forma
que ha esdevingut classica. Si el violi actual té un
origen italia pel que fa a la seva forma, sembla que
la manera de sonar-lo té un origen iberic, donada la
gran quantitat d’iconografia altmedieval que tenim
d’aquesta familia d’instruments d’arc que es recol-
zen a I’espatlla.

La tendencia més difosa consisteix a atribuir als
instruments de la familia de les violes da gamba un
context més propi de la noblesa, mentre que els vio-
lins! eren objecte d’us per part de les classes popu-
lars. Res més lluny de la realitat: el violi s’escampa
des de mitjan segle xv1 per Italia, Franca Alemanya
i la Peninsula Ibérica com un instrument d’altissima
especialitzacid, propia de les capelles musicals dels
nuclis de poder més importants d’aquests paisos.
L’any 1556, Philibert Jambe de Fer® explica —en la

1 Entenem per violins tots o qualsevol dels components del
conjunt o familia compost de violf petit, violi gran —ambdés en
la mateixa afinacié—, viola, viola tenor —també igualment afina-
des— i violoncel.

2 Un tractadista musical frances que va publicar a Lyon el seu
“Epitome Musical” I’any 1556. Facsimil a Annales Musicologi-
ques, VI, anys 1958-1963. Les cites d’aquest capitol es poden
trobar a VILARRUBIAS, Daniel: El Violi a la Peninsula Ibérica,

primera mencié coneguda del violi— que era un ins-
trument per a professionals, mentre que les violes da
gamba eren per als afeccionats i diletants:

“Perque s’anomena un tipus d’instrument violes
i Ualtre violins?”[...] “Nosaltres anomenem violes
aquelles amb les quals els gentilhomes, mercaders
i altra gent virtuosa passa el temps...[’altre tipus és
anomenat violi; és usat normalment per a la dansa,
i amb molta rao, per ésser molt facil d’afinar...també
és facil de transportar, una cosa molt necessaria
mentre es lideren processons de noces o mascara-
des...No he il-lustrat el dit violi, perqué podeu imagi-
nar-lo com a semblant a una viola, afegint que hi ha
poques persones que el toquin siné aquells que viuen
de la labor”

Si el violi ja havia adquirit cartes de noblesa
fins a ser considerat com I’eina ideal per a la dansa
cortesana, també podem dir que ben aviat va entrar
a les esglésies per doblar les veus corals, ornamentar
les parts que no es cantaven o bé realitzar musiques
i glosses de gran dificultat. Ja el 1566, Giuseppe
Maccacaro va ser contractat per fer de violinista
regularment al Duomo de Verona® i, per tant, amb un
sou fix, en plantilla o nomina. Es desmenteix aixi la
idea que el violi fos vist com un instrument diabolic
i que a les esglésies sols hi havia orgues i aerofons.
Ans al contrari: el violf s’associava amb les corts
angeliques 1 amb les cordes que hom ha d’usar per
la lloanca divina segons el Salm 150. Amb aquesta
practica, sumada a I’activitat de la dansa, el viol{
tingué un extens repertori musical especific abans de
cloure el segle xvi, i al primer ter¢ del xvi es publi-
caven, per estampa, sonates instrumentals de gran
dificultat d’execucid.

Les comandes de conjunts o families senceres
de violins fetes a Andrea Amati per part de les corts
europees no es feren esperar i la cort espanyola no
hi fou aliena. Apareixen violins en inventaris del

1550-1700 (2007), treball inedit i projecte final d’estudis de violi
historic, actualment a la biblioteca-arxiu de I’ESMuC.

3 BONTA, Stephen. “The Use of Instruments in Sacred Music
in Italy, 1560-1700”, a Early Music, Novembre 1990, pags. 519-
535
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Comentaris a I’edicio i notes sobre la transcripcio

Per Xavier Bayer i Daniel Vilarrubias

Tota I’escriptura musical dels quaderns és
manuscrita. S’hi veu clarament que va ser una
mateixa ma la que va escriure les peces. En comp-
tades ocasions hi trobem una ma diferent. Hem de
dir que la grafia musical que s’emprava aleshores
no és la mateixa que utilitzem actualment. I per
complicar-ho una mica més, ni tan sols les diferents
mans que van escriure els quaderns segueixen uns
mateixos models de grafia. Es per aix0, que en
aquestes notes sobre la transcripcié hi hem inten-
tat descriure amb la maxima fidelitat el contingut
musical de les peces i el tractament que ha tingut el
material que es va recollir.

A cadascuna de les peces, se li ha assignat una
numeracio, ja que n’hi ha diverses que no tenen cap
mena d’indicacié en l’original i, en d’altres casos,
n’hi ha moltes que responen al mateix encapgala-
ment (per exemple minuet o contradansa). Aquesta
numeracié ens pot ser d’utilitat a ’hora de referir-
nos a una o altra melodia, perd sempre hem de tenir
present que a I’original no hi apareixia. La correla-
ci6é numerica establerta simplement correspon a la
seqiiencia de danses i balls antics que hem trobat
en els quatre quaderns. L’ordre de numeraci6 dels
quaderns ha estat arbitrari, dnicament s’ha deixat
com a quart quadern el que tenia una mida més gran.
Els tres primers sén de mida igual. Aixi, del primer
quadern sén les melodies numerades del 1 al 7. Les
melodies amb numeracié entre el 8 i el 23 corres-
ponen al segon quadern. El tercer quadern conté les
melodies que van del 24 al 35. I al quart quadern, hi
pertanyen les melodies que van numerades del 36 al
63. Les quatre darreres melodies (numerades del 64
al 67) estan escrites en un full solt.

A banda del que hem considerat peces correspo-
nents a balls i danses, en els quaderns i al full solt,
també hi trobem algunes escales, arpegis o altres
exercicis que no hem numerat. Aquests exercicis,
tot i que en una bona part dels casos podrien tenir
un interes pedagogic, historic o etnomusicologic,
no han estat publicats, ja que I’objectiu del present
volum se centra sobretot en altres parametres. Tot i
aixi, 1 de manera il-lustrativa, s’inclou algun exemple

d’aquests exercicis en les pagines precedents dedica-
des a la descripcié dels materials concretament a la
pagina 8.

En aquest ordre de coses, hem de dir que a vega-
des la diferenciacié entre un exercici i una obra pot
resultar realment complexa. En més d’una ocasio,
podriem preguntar-nos on acaba un exercici i on
comenga una obra? Certament, hi ha exercicis d’una
bellesa, una sensibilitat i una gracia que ens perme-
ten de considerar-los auténtiques obres d’art. En el
cas dels que hem trobat en aquests quaderns de violi,
en general, n’hi ha que reflecteixen la manera de fer
d’uns dos cents anys enrere.

Un dels aspectes que hem hagut de solucionar
és el de ’agrupacid de les notes de valor més breu.
En alguna peca que surt repetida, s’hi agrupen de
diferent manera. L’ original en certs moments sembla
que segueixi la tradici6é notacional dels segles xvr i
xvil. Mantenir I’agrupaci6 original, ara per ara, ens
seria un problema a I’hora de llegir. Vegem-ne un cas
forca clar en un dels darrers compassos de la melo-
dia nimero 43 (escrit de primer com a I’original i
després amb la notaci6 actual del present volum).

i
PN
T

0_63'53

Per contra, en els originals hi ha notacions musi-
cals en que I’agrupacio de les notes sembla implicar
aspectes interpretatius (per exemple I’execucié de
lligats, que a vegades I’hem trobat reforcada pels sig-
nes adients i en d’altres peces sembla implicita). En
el cas d’alguns minuets i passepieds, hem intentat de
respectar 1’agrupacid original. Vegeu, per exemple,
el minuet corresponent a la peca nimero 16. De totes
maneres, 1’agrupament de notes o la seva separacié
ens pot arribar a condicionar una articulacié o una
altra. Per tant, hem intentat de resoldre aquest tema
agrupant les tirades de notes menudes iguals segons
criteris musicals que facilitin una declamacié articu-
latoria tan logica com sigui possible.
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Comentari musical

per Josep Crivillé i Ramon Vilar

Heus aqui uns vells quaderns de violi rescatats
de I’oblit. La finalitat de la seva publicaci6 és donar
a coneixer un conjunt de melodies, no sempre popu-
lars, perd si destinades a I’aprenentatge de 1’instru-
ment. Només aixo sol, ja té un interes evident. Pero,
a més, aquests plecs de paper manuscrits —tan ben
descrits en el seu article introductori per qui els va
trobar i adquirir, en Xavier Bayer— s6n per si matei-
xos una font de documentacié sobre 1’¢época en que
foren escrits. La preséncia de 25 / 27 contradanses,
12 minuets, 4 / 5 rigodons, 3 passepieds, un vals,
una marxa, una monflina, una Bretanya un Amable
1 altres danses sense titol especific, ens revelen una
practica d’aires de ball que estaven a la moda en un
cert moment i ens ajuden a situar la dataci6 aproxi-
mada d’aquests quaderns.

Sempre que observem amb certa detencid el
comportament de les danses i dels balls, en general,
comprovem que estem davant d’un organisme viu,
en el sentit que, com a activitat humana lddica, és
transformable: neixen, es desenvolupen, tenen el seu
moment algid, s’emparenten amb altres, originant-ne
de noves, i, finalment, moren, o no, és a dir, seguei-
xen essent ballades, perd amb una intensitat molt
menor i, molt sovint, com a resultat d’una recons-
truccié. També observem la valoracié social de les
danses (com en el cas dels instruments musicals),
que tenen sempre el seu origen en el poble i, tot
seguit, pel fet de posar-se de moda i per uns certs
fats benevols, ascendeixen vers la noblesa, s’instal-
len en I’aristocracia sense deixar, pero, de ser del tot
populars, i, finalment, a la manera de les “escales de
la vida”, tornen al poble.

Des del punt de vista etnomusicologic, ens pre-
guntem: quina informacié ens aporten aquestes
melodies manuscrites? La resposta a aquesta pregun-
ta, I’hem cercat en tres ambits diferents: la historia
de la mdsica, el cangoner popular i les mateixes dan-
ses del quadern, a partir de la seva analisi musical i
formal.

1. El darrer barroc musical (rococo) i el
classicisme

A partir de la tipologia de danses que apareixen
en aquests quaderns, podem afirmar que ens trobem
al segle xvi, e¢poca en que els gustos musicals testi-
monien la transicié d’un periode a un altre, és a dir,
en que es passa del darrer Barroc vers el que es con-
vindra en anomenar, més endavant, el classicisme.
De tota manera, aquests canvis mai no sén univocs.
Mentre al centre d’Europa fruien del classicisme, a
d’altres indrets del mateix continent els compositors
continuaven sota les normes del barroc anomenat
tarda. En aquells moments, s’avangava vers una
bellesa esquematitzada en contrast amb la musica
ampul-losa barroca. El classicisme sembla que conté
les emocions, aconseguint aixi una objectivitat més
d’acord amb les idees racionalistes de I’¢poca. Es
cercava la simplicitat melodica i ritmica; les melo-
dies eren facils de seguir, la qual cosa no vol dir que
no fossin profundes. S’anava cap a I’elegancia senzi-
lla, pero senyorial, i el ritme era regular i sense cap
complicacié. La melodia no tenia tants ornaments
com en el barroc i es cercava la musica pura. Nasqué
aixi I’anomenat “estil galant” (sintesi de 1’estructura
germanica, de la brodadura francesa i de la delicade-
sa italiana).! Aquest estil és la dol¢a melodia amb un
acompanyament simple. Es una manera de compon-
dre facilment comprensible, graciosa i entretinguda,
més adrecada als aficionats que als experts, i dona
preponderancia a la melodia cantable, a I’acom-
panyament agil i a les formes transparents com la
dansa.?

Tot i no pertanyer a I’anomenada “gran musi-
ca”, si que podem dir que també les melodies
d’aquests quaderns participen d’aquest moviment.
L’aprenentatge del violi esta vinculat a 1’estil del
moment, que es transmet a través de tonades que
obliguen a fer a I’estudiant tots els artificis estetics

1 Riera, Ticia, Evolucio de I’art musical. Historia, estils i for-
mes, Argentona: L’ Aixernador Edicions, 1994, pag.84.

2 Michels, Ulrich, Atlas de la miisica, 2, Madrid: Alianza Edi-
torial, 1992, pag.367.
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