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DINSIC ¢ VIOARQ

Presentacio

L'obra que ens ofereix el Sr. Conrad Cardds en aquestes pagines, sera
I'instrument ideal per a tots els que acostumen a tenir un violi entre les
mans, ja sigui per afeccié o per professid, i desitgen aprofundir en el seu
coneixement, ja que moltes vegades se n'ignoren els trets més basics.

No es tracta d’'un llibre técnic: s’hi troben les dades necessaries que ens
permeten descobrir infinitat de petits secrets que desconeixem i s6n fona-
mentals per a tot professional o afeccionat a aquest apassionant mén de la
Lutheria.

Les coses que no se’ns han explicat, o el que és pitjor, que se’'ns explica-
ven malament, les trobem en aquest llibre, les quals se'ns revelen d'una
manera racional a través de la seva lectura, clarament i no d’'una manera
intuitiva, ja que I'autor n’és també un professional.

Tal com el titol ens ho fa veure, des del comencament anirem descobrint
el violi “peca per peca” i la seva funcié en el conjunt de I'instrument, de
manera que un cop llegida I'obra hom sera capa¢ d’extreure el maxim ren-
diment tant pel que fa a la qualitat i quantitat de so, com a les bases per a
la correcta execucid.

Cal considerar, doncs, aquesta enriquidora obra com a basica per a tots
aquells que sentim quelcom més que passié per aquest mal conegut grapat
de fustes magistralment encaixades: el Violi.

Ramon Pinto i Comas
Lutbier expert —President de I'Associacié Espanyola de Mestres Luthiers.

~5-



Proposit d’aquesta obra

Endut per la seva inquietud musical, i després d’haver tocat més de sei-
xanta anys el violi, durant deu dels quals I'alterna amb la practica de la viola,
I'autor descobri com a noves per a ell, escampades en diverses publicacions
estrangeres, moltes particularitats referents a I'intima composicié dels vio-
lins, als diversos elements que el formen, a la construccié de I'instrument i
a la seva resposta sonora.

Posar a 'abast de professors i de tots els nostres joves estudiants de violi,
i a la vegada de tots aquells qui s’han entregat als altres instruments de
corda, i dels afeccionats a la misica en general, un recull d’aquells coneixe-
ments basics del violi, incloent-hi informacions obtingudes d’altres fonts i
observacions fruit de la propia experiéncia, sens dubte ha de ser profités per
a ells i bo també per afavorir la cultura del nostre pais.

Es per tot aixd que l'autor va decidir posar el contingut d’aquest llibre a
mans de tothom, amb el millor desig de fer un bon servei.

~6~
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Proleg

Quan un home es detura i es posa a pensar de qué esta confegit un objec-
te inseparable que I'ha acompanyat quasi tota la seva vida, sovint es troba
sense resposta. Quins sén els seus antecedents? Com esta fet? A quin princi-
pi constructiu, a quin estrany mecanisme correspon? La majoria que hem tin-
gut a l'abast tota la vida un piano, un rellotge, unes ulleres, una maquina de
retratar, no sabriem respondre d’'una manera suficient a la qiiestié.

Conrad Cardds, en canvi, no s’ha resignat i, com a fruit d’'un aplicat tre-
ball, ens respon a una pregunta tan complexa de queé es, com esta fet, a quins
principis sonors obeeix i quina és la resposta doptima d'un violi. Amb tot el
pes de qui ha depassat les noces d’or amb el violi: des dels temps llunyans de
I'’Associacié Obrera de Concerts als concerts assidus i vigents dels Amics dels
Classics la relacié no ha cessat. Com que ve de tan lluny, la resposta ha estat
minuciosa, profunda, exhaustiva i, sota una freda objectivitat, apassionada.

Tot un mén es desgrana de la lectura util d’aquest llibre. Mon potenciat
pel fet de tocar 'ambit subtil i metafisic de la musica, on tot pot ser trans-
cendent i on es produeixen vivéncies que poden canviar la comprensié o el
sentit de la vida.

Si I'interpret és un mitjancer entre el bri d’absolut que copsa el compo-
sitor i el moment present de I'oient, qué podem dir de la forma magica que
permet els sons més sublims i que és un instrument musical? La inarticula-
ble resposta caldria confegir-la amb un llenguatge que, com la mdsica,
depassi la realitat.

Aquests mots d’encapcalament d’aquest llibre, amb tota naturalitat esde-
venen mots d’agraiment a l'autor per haver fet un treball semblant. Calia.
No en conec cap de la mateixa mena.

Jordi Maluquer

Critic musical. Ex-President de la Comissié Artistica del Gran Teatre del Liceu
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Tessitura i extensié més usual del violi i de la resta d’instruments d’arc, en relacié amb el

Piano.
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Introduccié

Color o timbre

El timbre o “color tonal” és la qualitat que permet distingir un so, dife-
rent dels altres que tenen la mateixa intensitat i entonacié. D’aquesta mane-
ra, sense veure’l, només pel so que fa, podem identificar la mena de l'ins-
trument, i fins i tot hom pot recongixer quin és, concretament, entre diver-
sos de la mateixa classe.

Quan sentim un so musical, alld que en realitat percebem és la nota
fonamental d’'una superposicié de sons secundaris i concomitants que hom
anomena harmonics. Aquests sons parcials que acompanyen i sonen conjun-
tament amb la nota principal, li donen cos i coloracid, perd sén tan febles
que rarament poden ser percebuts ailladament per l'oida.

El timbre caracteristic de cada classe d'instruments depén del nombre
d’harmonics que formen el so, i de les intensitats relatives amb queé s’hi
manifestin, o sigui que respon a un conjunt de diferents sons harmonics, i a
la relacié existent entre les seves respectives intensitats. No obstant, cada
instrument ailladament considerat agafa un so particular dins el timbre
propi de la seva classe, i aixi diferents violins, per exemple, sonen distinta-
ment com a resultat de les cordes que portin, de I'aptitud que les seves fus-
tes tinguin per vibrar, dels gruixos de les tapes i les mides de la barra harmo-
nica, de les caracteristiques de la caixa, les mides i els gruixos del pontet, la
situacié de I'anima, etc., sense oblidar I'important paper que I'arquet també
hi té. El comportament dels harmonics en els instruments de vent, es veu
principalment influit per les diferéncies que aquests presentin quant a I'em-
bocadura, la llengiieta, el format, els conductes i les mides del tub sonor, i
els materials de que estiguin fets.

Quan sentim tocar un violi, alld més natural és que sempre pensem que
les notes que emet responen simplement a la freqiiéncia donada per la llar-
gada de corda en vibraci6, que pot agafar des de la celleta fins al cantell del
pontet, perd que també es pot escurcar prement la corda amb els dits en
algun punt del batedor. Els dos caps extrems de la corda, on aquesta no
vibra, prenen el nom de nodes, i de la llargada oscil-lant se’n diu el ventre de
la vibracié.

Ja hem dit abans que el so que ens arriba és el de la nota fonamental
—primer harmonic- d’'una série de sons parcials. Aquests sons, els “harmo-
nics”, s6n un efecte de les ones estacionaries que es produeixen quan la llar-
gada vibrant de la corda fa reflectir dues ones de la mateixa amplitud i fre-
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Introduccié

qiiéncia en els nodes terminals dels dos caps extrems. En retrocedir, amb-

dues ones s’interfereixen mituament, a causa del desplacament igual, enca-

ra que oposat, de la segona ona. Aixd genera la creacié d’altres nodes en

certs punts situats en posicions de mitja longitud d’ona, on la corda deixa de

vibrar durant la interferéncia; a la vegada, i entremig de cada node, es forma

un ventre on I'ona estacionaria agafa tota la seva amplitud.

Es en virtut d’aquestes ones estacionaries que la corda, a més de vibrar

per tota la llargada que se li doni, també ho fa simultaniament per porcions

subdividides que sempre segueixen la mateixa progressié aritmeética d'una

meitat, un ter¢, una quarta part, 1/5, 1/6, 1/7, etc. Es a dir, que la corda fa
sonar sempre la freqiiéncia de tota la llargada vibrant, que és la que ens déna
la nota que sentim, perd a la vegada també fa dos ventres més de vibracié

de la meitat, tres d’'un terg, quatre d’'una quarta part, i aixi indefinidament,

que s6n el segon harmonic, el tercer, el quart, etc.
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Formacié dels sons barmonics.
Primers harmonics de la 4a corda tocada “a Uaire”,
o sia, vibrant des de la celleta fins al pontet.

Longitud
dels
segments
vibrants Fregiiencia Hz
1 6 1.176
6
l 5 980
5
l 4 784
4
1 3 588
3
1 2 392
2
1 1 196
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Barra
harmonica

Punt de
contacte
de I'anima

Un coneixement basic de l'instrument

Taquet

Contrariscles harmonica

~33~

superior
Corba superior
dels riscles
e——— Cantoneres

Corba interior
dels riscles (CC)

Corba inferior
dels riscles

Taquet inferior

Tapa

/ harmonica

\ Tapa

Anima de fons

El Violi vist per dins.



DINSIC ¢ VIOARQ

Un coneixement basic de linstrument

La tapa i el fons

La tapa d’harmonia i la del fons vénen a ser, com si diguéssim, el pit i I'es-
quena de I'instrument, i consisteixen en dues plaques de fusta encolades als
riscles que, situats entremig, les encerclen i separen. Llur perimetre ultra-
passa lleugerament, a tot I'entorn, el perfil de I'instrument donat pels riscles,
i fa una rebava arrodonida que embelleix les vores.

Per a la formacié de les tapes, els seus contorns es marquen damunt
cada peca de fusta per mitja d'unes plantilles, i després es tallen amb I'ajut
d’una serra de marqueteria. L'acabat es fa amb una gtibia. Les mides d’amb-
dues peces son idéntiques per a un mateix violi, llevat d’'un petit sortint en
forma de semicercle, que la fusta del fons té fet al punt del mig de la part de
dalt. Aquesta porcié complementaria, que s’anomena “retal6”, recobreix I'a-
cabament del manec i deixa aquest sector ben ajustat i reforcat.

Plantilles per formar el bombat de les tapes.
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Un coneixement basic de l'instrument

Els gruixos de la fusta modifiquen el timbre de I'instrument, perqué en
aprimar-les sorgeixen els hamonics greus i aguts que acompanyen cada so
musical. Per mitja d’un oscil-loscopi hom pot “veure” I'estructura dels sons,
i analitzar llur propi component d’harmonics, el nombre i la intensitat dels
quals determina el timbre distintiu de cada instrument, i adhuc el seu nivell
de volum i ambit d’extensid, ja que una tapa d’harmonics superiors fa sentir
el violi més fort de prop, perd redueix 'amplitud de propagacié del so.

Per tot plegat, 'adequat equilibri entre les tonalitats generals de la tapa
i el fons contribueix a millorar la brillantor i claredat del so, a fer-lo més dolg,
calid i profund, a suavitzar sons xisclaires, esquerdats o massa estridents i
penetrants, i a corregir una sonoritat apagada o fosca.

Anotarem, finalment, que una tapa amb una volta elevada accentua les
sonoritats de les regions agudes, mentre que un violi pla afavoreix sobretot
les més baixes, i que aquests efectes poden ser compensats amb els gruixos
de la tapa, ja que una fusta més prima, per exemple, fa sentir més fluixes les
notes altes.

Afaiconament de la tapa barmonica.
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Un coneixement basic de linstrument

Neteja i conservacio de la Caixa barmonica

Per mantenir net I'interior de la caixa, convé fer-hi entrar de tant en tant,
per les obertures de les “ff”, un grapat d’arrds cru.

Després d’haver sacsejat I'instrument en totes direccions, a fi que els
grans freguin ben bé per tot arreu, es gira el violi de cara avall i també es fa
moure perqué l'arrds torni a sortir pel mateix indret, emportant-se la pols
que hi haura quedat enganxada, la qual, si es deixa passar molt temps sense
fer aquesta neteja, pot arribar a formar com una pilota dins la caixa.

Hi ha qui diu de fer servir perdigons en lloc de I'arrds, perd no ho creiem
recomanable perque aquells no poden agafar gaire pols, amb la seva super-
ficie llisa, i, a més, llur pes i duresa pot produir un cert desgast i alterar els
gruixos de la fusta.

Un temible enemic per a les tapes és la calor, que pot arribar a desen-
colar la caixa, i a deformar, esquerdar i obrir les fustes. Per aixd, una pre-
cauci6 fonamental és la de guardar I'instrument en un lloc que sigui fresc i
allunyat de radiadors i aparells calorifers.

Per mantenir la caixa amb el grau d’humitat convenient, durant els peri-
odes de temps sec o en locals amb calefaccié, hom pot fer servir uns acces-
soris humectants que consisteixen en un tubet de goma voltat de foradets,
que recorda la forma d'una serpeta i té a dins un nucli de teixit absorbent.
Impregnat d’aigua i després d’eixugar bé el tubet, per la part de fora, aquest
s’entra dins la caixa per l'orifici inferior de la “f” de I'esquerra, a fi que de
mica en mica i des de dins, vagi desprenent la humitat necessaria per a la
bona conservacié de les fustes. Per impedir que el tubet es fiqui del tot dins
la caixa, i sigui dificil extreure’l, el seu cap fa un gruix que resta enfora i amb
aix0 es pot agafar bé amb els dits.

Lanima del violi

Lultima peca que ens falta comentar de la caixa de ressonancia és I'ani-
ma del violi. Es tracta d’'un petit cilindre d’avet que, segons el gruix de les
tapes, es fa més o menys d’'uns 6 mm de diametre. Com més primes sén les
fustes, més lleugerament llarga i de més cos ha de ser I'anima, amb la fina-
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Un coneixement basic de linstrument

a) La pega de l'anima del violi.
b) El “punxa-animes”, l'eina que es fa servir per a la seva precisa col-locacié.

litat d’augmentar llur tensi6 i fer-les més resistents.

La peca de I'anima referma la tapa, donant-li solidesa per aguantar la
pressio del peu dret del pontet, premut per les cordes agudes, i amb la seva
rigidesa també fa que la vibraci6 de la tapa es transmeti a la fusta del fons,
amb tendéncia a obrir el so i fer-lo més brillant.

Aquesta peca mai no va enganxada, siné que es col-loca perpendicular-
ment entre les fustes de la tapa i el fons, i s’aguanta pressionada per la forca
d’ambdues. Per introduir I’anima dins la caixa harmonica es fa entrar per
una de les obertures de les “ff” mitjancant I'eina anomenada el “punxa-ani-
mes”, que també serveix per deixar la peca ben posada en el seu punt pre-
cis, i per moure-la i adrecar-la si alguna vegada calgués reajustar la seva
posicio.

La longitud de I'anima s’ha de calcular molt bé perqué amb un lleu refre-
gament pugui quedar ben fixada; massa curta no s’aguantaria, i massa llar-
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L'arquet

L’Arquet

L‘arc és I'element complementari del violi que serveix per fer vibrar les
cordes, fregant-les, i d’aquesta manera generar la produccié del so. D’aixd
en prové que tant els violins com altres instruments anomenats “de corda”
(violes, violoncels i contrabaixos) també siguin coneguts com a instruments
“d’arc”.

“L'arquet” —com en diem- influeix tant en les possibilitats d’obtenir d’'un
violi tot alld que sigui capa¢ de donar en matisos i subtileses d’expressié, i
en amplitud i transparéncia del so, que la seva importancia es considera
sovint equiparable a la del mateix violi. S’ha dit que fou Tartini qui, anant
més enlla, arriba a donar a I'arquet la categoria d’instrument, amb el cos del
violi com a element accessori. Ben mirat, és prou cert que el cos del violi
produeix els sons, pero alld que és “la Mdsica”, tanmateix, es fa amb l'ar-
quet.

Conegut ja a 'Orient des de I'antigor, I'arc era fet als seus origens amb
una canyeta flexible de bambd, vinclada per la tensié d’'una metxa de crins
vegetals matusserament lligada a cadascun dels seus caps. Fou introduit a
Europa pels arabs cap al segle vi11, perd no se’l veu associat als instruments
considerats precursors del nostre violi, com sén la lira i el rebec, fins a par-
tir del segle 1x.

A les primeries d’apareixer el violi, al segle xv1, els arquets eren corbats
enfora, de diferents llargades encara que més aviat curts, i d’'un pes variable.
Es en el transcérrer del temps que les caracteristiques i els elements de I'ar-
quet han anat evolucionant, moltes vegades per suggeriments dels grans vio-
linistes, fins arribar al model actual, subjecte avui dia a normes forga estric-
tes pel que fa al seu pes, resisténcia, flexibilitat, llargada i equilibri.

La tensi6 de l'arc del segle xv11, curt i poc flexible, era regulada amb els
dits oprimint la metxa contra la vareta, o interposant-los entre aquesta i les
crins. A darreries del segle, la vareta anava aparellada amb una mena de cre-
mallera i la tibantor es graduava fixant a qualsevol de les osques, més o
menys allunyada de la punta, una brida de metall collada al tals, que ja s’ha-
via fet movible.

Corelli (1700) va fer més pla I'arquet i en modifica el talé. Tartini (1740)
va fer 'arquet més llarg i també n’atenua la curvatura, i amb Cramer (1770),
que introdui canvis a la punta i al talé, ja es veu l'arquet rectilini del tot.

~99~



L'arquet

Larc primitiu

Segle x1v

Segle xv
ﬁ I B oo

Segle xv1

Segle xvi1

e 7]

Segle xvi1
J:r_:;T):“J

e
Segle xvi (Corelli)
[l )

Segle xvi (Tartini)

30

N e

L’arquet modern
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