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PROLEG

Encaro lelaboracié d’aquest proleg amb una barreja d’admiracid, agraiment i un cert temor. Amb
agraiment perqué el Xavier Orriols i la Paquita Roig hagin decidit fer public i compartir amb tots aquest
immens corpus de musica que han estat investigant durant tants anys. Amb admiracié per la dimensié que
pren aquest treball, i per la forma com la labor de recuperacié, edicié i difusié d’aquests versets es vincula
i pren tot el seu sentit més ample i profund quan lentenem contextualitzada en la resta d’activitats que
porten i han portat a terme els autors: la interpretacié musical, la recuperaci6 i la construccié d’instruments,
la catalogaci6 de partitures, la docéncia, la investigacié documental en arxius, la divulgacid, la recuperacié
de repertoris, etc. Ells, etnomusicolegs convenguts i conseqiients com pocs, han entes sempre —i aixi ho
han portat a la practica— que la millor manera de fer reviure les musiques d’altres temps és retornant a la
vida també els contextos en els quals aquestes musiques havien viscut i perviscut. Sento, també, una gran
admiraci6 per la sensibilitat, 'audacia, la perspicacia investigadora, la intuicié (el “nas”), i —com diuen ells
mateixos— la tossuderia que els han guiat al llarg d’aquests més de 25 anys de feina que hi ha al darrere
d’aquest treball.

En aquest lapse de temps, en Xavier Orriols ha intervingut en la recuperacié d’un instrument que
es trobava ja quasi a les portes de loblit absolut —la gralla— i ha participat en lorquestracié de tot alld que
calia per resituar-lo en un context nou perd que ha substituit amb escreix aquell que ja no és reconstrui-
ble, fins a fer—ne un instrument que per a les generacions joves és fins i tot més representatiu de la nostra
identitat col'lectiva que la mateixa tenora. La seva tasca, ben diversa, passa per camins tan dispars i a la
vegada complementaris com sén la construccié d’instruments (no solsament gralles), la divulgacié mit-
jangant articles, la docéncia a ’Aula de Musica Tradicional i Popular, o —juntament amb la seva esposa, la
Paquita Roig que, a més, ha treballat en profunditat els arxius documentals i de partitures de Vilanova i de
La Geltra—la confeccié de metodes de gralla, la constitucié del grup “Els Ministrers de la Vila ~Nova” que
ha constituit un banc de proves i dexperiments per anar enrere en el temps, i amb el qual han fet reviure
molts d’aquests repertoris; i, per sobre de tot, la recerca, que impregna totes aquestes facetes de la seva labor,
i que es manifesta en terrenys tan diferents com els tocs de campanes de la Vall d’Aneu, els instruments
de joguina, o aquest voluminds recull d'exemples d’aquest genere de musica instrumental religiosa que van
ser els versets.

En aquest lapse de temps, a més, canvis importants en el taranna dels estudis i de la recepcié
musical han fet més facil la publicacié d’aquest recull. La musicologia —i els gustos dels melomans d’allo
classic— s’han relativitzat; shan abandonat aquells aires essencialistes que ens feien malfiar de tota manifes-
tacié musical que estigués una mica mancada de certes complexitats polifoniques, harmoniques o propies
del treball tematic, la qual cosa feia dificil que alguns repertoris del passat poguessin ser objecte destudi.
Durant aquests mateixos anys hem anat desenvolupant un coneixement del que contenien els nostres arxius
musicals i retrobavem uns repertoris que els axiomes d’una musicologia massa mediatitzada per conceptes
avui sortosament superats havia negligit conscientment. Paral-lelament una etnomusicologia bastida sobre
parametres ja del tot actualitzats prenia el relleu a un folklorisme amb més connotacions, implicacions i
submissions que les que convenen a una disciplina que es vulgui cientifica; aixd ha permeés que la construc-
ci6 i la reconstruccié de la Festa, i en general de les manifestacions musicals al carrer —terreny en el qual
cal entendre la musica que ens ocupa— sencarés amb un important grau de reflexié en paral-lel. Al mateix
temps, en un altre terreny, les nostres escoles de musica, els conservatoris i les aules de musica tradicional i
popular veien créixer, com mai fins ara, el nombre de persones que estudien i fan musica. I ho feien donant
un lloc preferent a la practica musical de conjunt.
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Gracies a tot aix0, que ve de la ma dels canvis enormes i rapidissims que ha experimentat la nostra
societat, avui podem rebre, llegir, escoltar o tocar aquestes peces i gaudir—ne amb el posit que ens ha deixat
el cami fet —pels seus autors perd també pels eventuals receptors— en aquestes quasi tres decades.

I deia, abans, que encaro aquest proleg també amb un cert temor. Temor de si sabré explicar en l'ex-
tensié que és prudent que tingui un proleg, tot el que abraga aquest llibre, més enlla dels textos i les solfes
que esdevenen el seu vessant més explicit. Perque, de fet, aquest llibre és només una de les moltes puntes
que és aquest iceberg de dimensions poc previsibles i no prou ben conegudes que és la labor de la Paquita
Roig i el Xavier Orriols.

Dimensions, totes elles que, d'una manera o altra, també es contenen en aquest llibre que teniu a les
mans. Un llibre que és un recull —que ells no consideren tancat, perd que si que és molt complet— de les
melodies, majoritariament instrumentals, utilitzades en altre temps (entre finals del segle XVIII i els anys
70s del segle passat) a les processons vilanovines, atés que el verset, com bé expliquen els autors, era un
génere especificament vinculat a les processons i als instruments de vent. Es, a la vegada, una aproximaci6
biografica als autors d’aquest corpus que avui resta mancat del seu context original. Es, no pas menys, i
especialment en els capitols en els quals descriuen detalladament les processons de la seva vila, una invitacié
que els autors ens fan, especialment als que vam veure tantes i tantes processons en la nostra infantesa i
joventut, a recordar—les i reconstruir-les, cadasci en la perspectiva de la seva vila, poble o ciutat. Es, tambgé,
un relat viscut, intens, planer i directe d’un procés tnic de recerca etnomusicologica; i aixo té un valor molt
gran atés que no és habitual que qui ens mostra el producte d’una recerca ens nexpliqui, simultaniament,
el procés que, en una barreja sempre unica d’intuicions, entrebancs, sorpreses, i situacions i circumstancies
d’allo més diverses, mena a la construccié d’'un determinat coneixement. També constitueix la plasmacié
que no sols els gran generes com la simfonia o I'opera siné també els que tal vegada sén més “humils”, com
els versets, un cop originats per servir per a una funcié, sobreviuen als canvis de gust (del classicisme cap al
romanticisme, i fins a un notable eclecticisme en els més tardans), i acaben tenint un vida molt més llarga
que els estils, i que es prolonga tant com el context al qual serveixen, si no més.

I és, encara, un recull de materials musicals, de partitures per fer musica en conjunt; un recull ple
d’un regust que no només és una mica d’un altre temps siné també profundament i essencialment nostre,
i que tot sovint deixa entreveure aquesta barreja sempre Unica que constitueix la composicié de musica
que es vol popular, que és pensada per a unes celebracions de religiositat tan continguda i sentida com
eren les processons de setmana santa, i que, al mateix temps es fa eco —en major o menor mesura— de les
influéncies estilistiques del seu temps. Per aixo, perd també per la brevetat que tenen la majoria d’aquestes
composicions, pels pocs efectius instrumentals que demanen la majoria d’elles, i pel fet que és un repertori
molt divers quant a requeriments técnics, hauria de constituir un material que tinguessin molt en compte
els professors i professores de les escoles de musica, dels conservatoris i de les Aules de Musica Tradicional
i Popular, avids sempre de disposar de materials adients a les formacions i els nivells dels alumnes als quals
formen en instrument i en musica de conjunt.

Josep M= Vilar i Torrens
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INTRODUCCIO

El sagrat de la musica religiosa i la frescor del cant popular s6n
els dos pols al voltant dels quals es mou la veritable musica.
J. W. Goethe

Amb el nom de wersets es coneix a Vilanova i la Geltri una modalitat de musica religiosa de carrer
utilitzada en les processons de la Setmana Santa durant un llarg periode que abasta un parell de segles,
amb algunes interrupcions. Els versets es van deixar d’utilitzar al desaparéixer les processons, en part com
a consequencia de les reformes del Concili Vatica II.

Lorigen de les composicions cal cercar—lo en 'acompanyament musical que durant el periode bar-
roc es feia dels passos o misteris, com s'anomenaven els conjunts escultorics que constituien les processons.
Consistia en un petit cor de cantors acompanyats per uns pocs instruments, els quals interpretaven cants
de salms i himnes en un esquema d’alternanga ordenada entre musics i cantors. Aquesta alternanca era
una practica comu en la musica litdrgica d’antany i encara es manté en algunes comunitats com lesglésia
catolica alemanya.! En un determinat moment historic, que coincideix cronologicament amb el canvi de
capteniment que va comportar el classicisme, en determinades ocasions a Vilanova varen desapareixer els
cantors perd no la musica intersticial o tornada dels salms i va néixer la modalitat que es perpetuaria amb
instruments exclusivament, ja sense el concurs dels cantors i sense cap altre requisit que la supressié del
tragment del baix corresponent a 'acompanyament del cant. Consolidat aquest esquema, molts compositors
locals continuaren component en la mateixa forma, pero deslligada ja totalment del cant.

Es tracta sempre d’instruments de vent d’ds en I€poca, agrupats generalment en formacié de trio,
malgrat que hi trobem també algun quintet o septimini. Lestructura de les agrupacions es resol gairebé
sempre en una distribucié de dos instruments de la mateixa naturalesa més un baix amb instrument dife-
rent. Els instruments plurals s6n flautes, clarinets i cornetins, que amb el pas del temps seran trompetes,
aixi com també hi faran preséncia els saxofons. Els baixos no sempre sespecifiquen pero en la recerca s’han
detectat bombardins, trombons, fiscorns i també saxofons.

Les composicions sestructuren generalment en dues parts ben definides que sexecuten amb repe-
ticions, de les que en resulten unes interpretacions relativament curtes, les quals s’alternaven en el curs de
la processé amb les cantarelles dels records o consideres sempre interpretades per un nen, que anunciaven el
misteri. El reduit volum de les formacions i la seva situacié? permetia un desplegament sonor molt equilibrat
en tota la processd, doncs mai un grup interferia l'altre.

En una elemental aproximacié musicologica ens adonem que les peces tenen un aire especial, on
lalternanga de modes majors i menors permeten una continguda atmosfera de recolliment que mai arriba
a funebre. Exempta de patetisme, s’'incardina en el temps primaveral en que es produeix i, escoltant-la, s’hi
endevina l'esclat de la imminent Pasqua de Resurreccié.

La part més important del recull, que es compon de prop d’un centenar de peces, correspon a mestres
de capella de les parroquies de la ciutat, encara que n’hi ha d’altres musics i també molts d’anonims.

La recerca va comencar ja fa més d’'un quart de segle, quan una colla de musics que es varen constituir
amb el nom d’Amics dels Versets, com a agrupacié esporadica, varen voler rehabilitar la interpretacié d’uns
materials que per als més grans tenia un enorme poder d'evocacié, i també per la seva bellesa. En principi,

' Comunicaci6 del pare Gregori Estrada
2 Cada grup anava a prop del seu pas i quedava molt separat del segiient per la doble filera de confrares o penitents que el precedia.
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LA SALMODIA | ELS SALMS EN LA LITURGIA

El cant dels salms, que sén composicions poétiques recollides a la Biblia en el Llibre dels Salms, execu-
tats alternativament per cors o cor i solista, s'anomena sa/modia. Cada salm té una melodia propia i sén com-
postos de wversos, versets o versicles. Tots els versets d’'un salm tenen la mateixa melodia i cada verset és dividit
en dues parts amb férmules melodiques especifiques; la primera s'anomena mediatio i la segona finalis.

Lesquema del cant de la salmodia és doncs I'alternanca entre cors, cor i solista i modernament (ja des
d’abans del Renaixement) també entre cor i musica instrumental.

L’Església Catolica, des dels primers segles, ha utilitzat la salmodia com a forma integrant de la
litdrgia. En un principi, el recitat de les lectures, les pregaries i els salms es feia en forma de cantarella amb
determinades puntuacions i entonacions.

Una gran quantitat delements melodics que trobem en el cant llati tenen fonament en les practiques
jueves de les sinagogues ja en temps de Jesucrist. La sinagoga origina també formes com la fornada, que en
el cant llati les trobem traduides en la antifona (alternanga entre dos cors) i el responsori (alternanga entre
cor i solista o petit cor).

Amb l'abolici6 oficial del paganisme per part de lemperador Constanti (any 395 dC) la litirgia
cristiana va experimentar un gran desenvolupament, amb la construccié de santuaris a Jerusalem i a d’al-
tres llocs on concorregué la vida de Crist, al voltant dels quals soriginaren uns complexos rituals, amb el
resultat d’un cicle diari de 'Ofici que incloia Matines amb Laudes, Sexta, Nona i Vespres. En la Quaresma
s'hi afegia la Zercia, els diumenges el Nocturn, i els Laudes senllagaven amb la missa o commemoracié del
Sant Sopar.

La litdrgia romana prengué com a model per a les ciutats importants, la de Jerusalem, i és en el segle
VI que ja trobaven plantejats els fonaments del que seria la musica littrgica que arribaria fins als nostres
dies: el papa Gregori I (governa del 590 al 604) es preocupa personalment de la compilacié del cicle de
cants per a l'any liturgic (cant gregoria) que origina la missa romana. Poc abans, Sant Benet en la seva
famosa Regla havia ordenat I'Ofici diari en un cicle de vuit hores (Matines, Laudes, Prima, Tercia, Sexta,
Nona, Vespres i Completes) amb indicacions per a l'execucié de tots els salms amb antifones, aixi com els
responsoris després de les lectures i els himnes. Al mateix temps, vinculava el seu ritual monastic amb les
practiques de I'Església romana.

Aquesta ordenacid, vigent encara en la vida monastica, on la utilitzacié dels salms hi té un paper pri-
mordial, a través dels segles i sense variar en els seus plantejaments s’ana enriquint amb I'aportacié d’instru-
mentacié musical i molt especialment de l'orgue, amb composicions especifiques de la ma dels grans autors
de musica sacra, sobretot a partir del Renaixement. En aquest procés, la paraula verses o versicle, més enlla
del seu estricte sentit literari, passaria a tenir també un nou significat musical per designar una composicié
breu lligada a les celebracions litirgiques del cristianisme.

EL CONTEXT DE LA MUSICA DELS VERSETS

Com ja s’ha dit, els versets sén peces de musica per ser interpretades en manifestacions processio-
nals, és a dir actes de culte itinerants i en comitiva, préviament projectats, tant el recorregut com lordre i
distribuci6 dels participants.

A Vilanova i la Geltrd, la musica religiosa ve marcada des de molt antic per la dualitat de les capelles
de musica de la Parroquia de Sant Antoni Abat (popularment de Vilanova) i la de Santa Maria de la Geltra
(almenys des del segle XVII ambdues parroquies disposaven d’orgue, mestre i capella). La singularitat de
lorigen de la ciutat, de dues viles formant un sol nucli urba, fa que es doni el cas insolit, fora de la capital,

de la coexistencia de dues parroquies en una poblacié relativament petita, amb duplicitat de cerimonies i
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ARXIU PARROQUIAL DE SANTA MARIA DE LA GELTRU

Malgrat que els versets recollits en aquest arxiu sén d’autor anonim, no podem deixar de suposar
unes possibles autories, i és per aixo que donem uns apunts biografics de dos Mestres de Capella d’aquesta
parroquia, coetanis dels manuscrits.

Josep Francesc Febrer i Jansa

Fill de Manuel Febrer i Jofré, de la vila de Verdd, i Maria de Paula Jansa, va néixer a la Geltru el
dia de Santa Cecilia de 1757. De petit deuria comengar els estudis musicals de la ma del seu pare i del seu
besoncle, el Reverend Josep Jansa, prevere, ambdés mestres de capella d’aquella parroquia que el precediren
en el carrec. Als vint-i—dos anys d’edat, en el registre del seu matrimoni amb Teresa Ballester se’l descriu
com a jove organista, i set anys més tard, a la mort del seu pare I'any 1786, es fa carrec de les funcions d'or-

ganista i mestre de capella de Santa Maria de la Geltrg, les quals va exercir fins pocs mesos abans del seu

traspas, el 5 d’abril de 1820.

De les set obres signades d’aquest music que es guarden a I'arxiu de la Geltrd, cinc sén especificament
per a la Setmana Santa: dues Lamentaciones para el jueves Santo, un Motete para el Monumento i dos Regina
Celi, antifona per al Diumenge de Pasqua. Les altres dues poden cantar—se en el temps quaresmal: una
Salve, que es cantava en les funcions de les tardes dels diumenges de Quaresma, i un Pange Lingua, cant per
a l'exposicié del Santissim, durant les 40 hores i en el Monument de Dijous i Divendres Sant.

El 1791 Josep Francesc Febrer compra dues flautes, instrument que fins aquell moment no veiem
esmentat en cap document, i signa el rebut de 1799 per tocar las flautas a la Professd del Dijous Sant. Tenint
en compte que la majoria dels versets conservats a Santa Maria de la Geltrd sén per ser tocats amb flautes
i baixd, no seria estrany que una part d’aquestes composicions fossin obra d’aquest organista i mestre de

capella.

Antoni Doménech

Poca cosa hem pogut saber d’Antoni Domeénech. Sembla ser que no era vilanovi i que marxa de
Vilanova quan deixa el carrec dorganista el 1846. Tot i que el primer rebut d’Antoni Domeénech data de
1830, degut al buit documental que hi ha a I'arxiu de Santa Maria de la Geltru entre 1821 1 1829, creiem

) q
que va comengar les seves funcions de Mestre de Capella uns anys abans perqué algunes de les seves com-
posicions daten de 1828, entre elles uns goigs a Santa Gertrudis, que sens dubte va compondre essent ja
organista d’aquesta parroquia, que té Santa Gertrudis de copatrona.

A més dorganista era també violinista, i a voltes es llogava com a tal en localitats properes, com
Vilafranca del Penedés per Sant Felix, i també componia per a festes d’altres parroquies de la comarca, com
una marxa per a la processé de Sant Pere de 1831 a la veina localitat de Sant Pere de Ribes.

Tot i que els versets recollits en aquest arxiu s6n en la seva majoria d’autor andnim, al peu de la
coberta dels dos Duos por dos flautas i Acompasiamiento para tocarse a las Novenas hi trobem el nom de
Antonio Domenech, cosa que ens fa pensar en la seva autoria, i fins i tot en la seva possible autoria d’algun
dels versets anonims.
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— Gui6 de dos Misereres per a Tiple 1°, Tiple 2° (en clau de Do en 12) i Baxo (en clau de Fa) seguits dels
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— Papers per instruments recollits pel Sr. Alemany, amb altres papers, de Valenti Sans en els anys 1950.

— Figura en el recull de versets de Magi Sans, propietat de I'antiga Seccié de Musica del Centre d’Estudis

de la Biblioteca—-Museu Balaguer.
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MAGI SANS I BARTOMEU

Nat a La Geltra el 13 de setembre de 1843, era el segon dels sis fills de Magi Sans i Rull, i de
Joaquima Bartomeu i Rovira, i primer dels tres que varen arribar a adults. Tant el seu pare com el seu avi,
Manuel Sans i Roig, exercien lofici de corder.

De petit ingressa en el cor de nens de Santa Maria de la Geltrd, on va estudiar solfeig, piano i com-
posicié?, essent aleshores organista i mestre de capella d’aquella parroquia el Rnd. Joaquim Pascual, Prevere.
Als onze anys queda orfe de pare i poc temps després va anar a Barcelona, on va ser nomenat auxiliar del
mestre Rnd. José Barba, a la parroquia de Santa Maria del Mar®. Als divuit anys obtingué el carrec dorga-
nista i mestre de capella de Sant Antoni Abat de Vilanova i la Geltra*.

La seva primera tasca en aquest carrec fou l'organitzacié d’una escolania, que amb el temps es va fer
molt famosa a la vila i on anaven nens que volien aprendre musica. Entre els seus deixebles destaquen Juli
Garreta, Francesc Montserrat i Ayarbe, i Francesc Toldra, pare d’Eduard Toldra.

S6n nombroses les seves composicions religioses, entre les quals sobresurten diverses misses, la
primera de les quals fou composta en ocupar el carrec dorganista, aixi com rosaris, trisagis i altres petites
peces.

Al capdavant d’'una orquestra propia el trobem present en tota mena de manifestacions populars
i musicals de Vilanova i la seva comarca: els balls que es feien a la vila en les diverses festivitats de I'any,
Carnaval, festes majors, lluminaries de Corpus i actes diversos de les societats vilanovines —Circulo Villanovés,
Casino Artesano, Circulo Catdlico. Va acompanyar també en algunes ocasions el cor de La Unidon Villanovesa,
i la temporada 187677 la seva orquestra acompanyava la companyia de sarsuela del Sr. Lamarca, que
actuava al Recreo Villanovés. Va compondre gran nombre de simfonies i ballables, alguns d’ells editats amb
litografies d’Hurtado.

Magi Sans va ser un gran compositor de Versets. Ell mateix els va reunir en un volum que en conté
38, a més de dos quintets i un septimini. També hi inclou '"inic verset que coneixem del seu antecessor en
el carrec de mestre de capella, Jeroni Parera. Aquest llibre, juntament amb una Missa de Réquiem composta
I'any 1876, s6n els Gnics manuscrits que ens han arribat d’aquest autor, gracies als bons oficis del senyor Joan
Alemany (Scherzo), que va aconseguir—los, després de molta insisténcia, del seu fill Valenti Sans. La resta de
l'obra es va perdre després de la mort d’aquest. En els darrers anys, en algun llibreter de vell hem trobat els
manuscrits d’algunes misses polifoniques.

Va ser autor d’uns Estudios de Modulaciones i dun Tratado tedrico—prictico del rgano. Va recollir també
moltes melodies populars en un quadern d'organista manuscrit que és citat per la major part de folkloristes
catalans que han treballat el fet musical’.

Mori el 10 de gener de 1918.

' Arxiu Parroquial de Santa Maria de la Geltrd, Llibre de Baptismes nim. 12, fol. 110.

Compendio historico—geogrdfico de Villanueva i Geltri. P. Juan Vila Sch. P., Vilanova i la Geltrd 1948.

3 1d.

Després de quedar segon en les oposicions, passa a ocupar el carrec quan dos mesos després d’haver—les guanyades, 1’organista
i mestre titular Antoni Oller va marxar de Vilanova de forma sobtada.

Aquest quadern va ser copiat I’estiu de 1923 pel mestre Francesc Pujol en les missions de recerca que aquells anys duia a terme
I’Obra del Cangoner Popular, de la Fundacié Patxot.
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— Llibre de Trios

Trio de Flautas y Bajo

M. Sans / 1864
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JOSEP OLIVELLA I QUERALTO

Vingué al mén a Vilanova i la Geltrd 'any 1867 en una senzilla familia de boters, tant el seu avi
Josep Olivella com el seu pare, Josep Olivella i Cornet exercien aquest ofici. La seva mare, Maria Queralt,
era natural de Verdd. Dos dels seus germans es dedicaren també a la musica: en Magi era un excel'lent flau-
tista i tocava en lorquestra del seu germa Josep. El petit, en Roma, aprengué musica dels seus germans (ell
ien Josep es portaven gairebé vint anys), i fou un notable violinista que actua en les diverses manifestacions
de musica locals al llarg de la primera meitat del segle XX.

De molt jove, Josep Olivella i Queralté s'inicia en 'aprenentatge de la musica. U'any 1884 compon la
seva primera pega, un pasdoble per a banda, i 'any 1885, quan encara no havia fet els divuit anys, va dirigir
les Caramelles de L'Unid Vilanovesa'.

Al costat d’Antoni Urgellés dirigi la banda de musica de la Casa d’Empara que aquell havia fundat i
que estava formada per nens acollits en lesmentat centre. Aquesta banda estigué en actiu de 1890 a 18992
La seva neboda Josefina Olivella i Montesinos, filla de Roma, havia sentit explicar al seu pare que de nen
el seu germa gran el prenia a la banda de la Casa d’Empara que dirigia, a tocar els ferrets.

Josep Olivella era un notable violinista i aprofitava aquestes aptituds per guanyar un sobresou a la
seva feina d'escrivent tocant de concertino a l'orquestra que acompanyava les companyies de sarsuela que
actuaven al Teatre Apolo de Vilanova.

Fou compositor d’'un bon nombre de ballables de I'¢poca, valsos, americanes, polques, pasdobles i
marxes per a banda, aixi com d’algunes peces religioses. També va fer adaptacions d’altres autors.

Una faceta important de Josep Olivella és la de compositor de ballables per a gralla. En el darrer
terc del segle XIX i primer del XX els grallers eren una part essencial en les festes dels pobles: tocaven les
matinades a trenc d’alba, feien cercaviles, acompanyaven els balls populars i entremesos, anaven a la processé
i feien dorquestra en ens balls. També els llogaven per fer ball en altres ocasions, com Carnaval, lluminaries
o aplecs a les ermites, perqué era una agrupacié musical for¢a economica. Per aquesta feina calia tenir un
ampli repertori, i Josep Olivella nera una bona font. Va fer molts balls per a dues, tres o quatre gralles i tabal,
molts d’ells encarregats per grallers d’altres viles®.

Mori el 26 de marg de 1912, a 'edat de 44 anys.

' Opuscle del 75¢ aniversari de L’Unid Vilanovesa, societat vilanovina de Cors de Clavé
2 Arxiu Escofet

3 Moltes de les partitures trobades entre els papers del music indiquen el grup de grallers per al que havien estat fetes, aixi com
la data.
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— E1 1981 ens arriba aquest verset provinent dels papers que guarden els descendents de Josep Olivella a La

Carpeta Moderna (establiment de materials d’escriptori, actualment convertit en bar amb el mateix nom)

— En els originals figuren les versions:

1. Per a dues flautes / 2. Per a dos saxos en Mib / 3. Fiscorn facil / 4. Fiscorn obligat.

— En la versi6 per a saxos la primera veu de flautes és per al saxo segon, abaixada una octava.

Flauta 1

Flauta 2

Fiscorn facil

Fiscorn obligat

Verso para Saxofones o Flautas con acompto de Fiscorno

Josep Olivella
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JOSEP PLANAS I FONT

Nascut a Vilanova i la Geltra el 13 de gener de 1877 en el si d'una familia humil, de petit va que-
dar orfe de pare i va entrar en régim especial de semiacolliment a la Casa d’Empara d’aquesta vila, llavors
orfenat i casa d’acollida de persones desvalgudes, regentada per les Germanes Paiiles. Alla va ser deixeble
d’Antoni Urgelles i Granell i va formar part de lescolania i de la banda de musica que aquest havia format
amb nois asilats. Més endavant, cursa estudis de solfeig, piano i harmonia al Conservatori del Liceu, i acaba
brillantment el 1899.

Va ser professor de musica de diversos col-legis i de ’Ateneu d’aquesta poblacié. A la mort d’Urgelles,
el 1897, el substitui com a mestre de la capella de musica de la parroquia de Mar, de Vilanova i la Geltrg,
aixi com a mestre de musica dels Escolapis i també en la direcci6 de la seva orquestra. Uns anys més tard
forma la seva propia orquestra, que dirigi fins a la seva mort.

De jove va dirigir el cor La Sembra, i després altres masses corals, entre les quals hi havia les
Caramelles de La Grécia Groga, societat vilanovina molt popular degut a les seves actuacions carnavaleres
1 satiriques.

Va posar musica a diversos cants corals i religiosos i compongué ballables i algunes sardanes, la més
coneguda A ple aire, a més dels versets i marxes de processons. Va escriure la musica per a algunes sarsueles,
com ara L' Arciseta, El Boronet, La buenaventura i El consejo de amor.

Segons explicava el seu fill, Josep Planas i Ferrer, quan componia versets tenia en compte qui els havia
de tocar, i els feia més facils o més dificils segons les possibilitats dels executants.

Va morir a Vilanova i la Geltrd el 17 de setembre de 1928.

Fonts documentals:

— Diversos autors: Diccionari d autors de sardanes i miisica per a cobla, Revista SOM, Girona, 2002.
— Orriols i Sendra, Xavier: Retrat d’Antoni Urgellés i Granell, Ajuntament de Vilanova i la Geltrq,
1997.

— Puig i Rovira, Francesc X.: Diccionari Biografic de Vilanova i la Geltri, Ajuntament de Vilanova i
la Geltra, 2003.

— Ricart i Matas, Josep.: Diccionario Biogrifico de la Miisica, Ed. Iberia, 3a ed. Barcelona, 1980.
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— Versos para dos Cornetines y Bombardino — nim. 1i2

— Facilitats per la seva néta Pilar, el desembre de 2003

1
J. Planas / Abril 1898

Andante

_
Corneti Sib 1 #ﬁﬁ

Versos para dos Cornetines y Bombardino
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PERE MILA I AMELL

Nascut a Vilanova i la Geltra el 13 d’abril de 1915. El seu pare era fuster i ell va seguir amb aquest
ofici, que compaginava amb el de music.

Va aprendre solfeig amb el mestre Montserrat i es va iniciar tocant el violi, amb el que acompanyava
sessions de cinema mut. Més endavant aprengué a tocar diversos instruments, especialitzant—se en el clari-
net, amb el qual va formar part de diversos grups i orquestres. Als anys trenta va formar part dels Lucky’s
Boys, grup musical fundat per Josep Planas i Ferrer, fill de Josep Planas i Font, que en la postguerra s’ano-
menaria Orquesta Planas. També en els anys quaranta va tocar a l'orquestra de Ricard Miralles i ja en els
anys seixanta tingué la seva propia orquestra, Los Saturnos.

Als anys cinquanta va dirigir algunes sarsueles al Teatre del Crrco/ Catolic de Vilanova.

A més de formar part dorquestres de ballables, era instrumentista de clarinet de la Banda de Musica
del Mestre Montserrat, va tocar versets a les processons vilanovines de la postguerra, i es va encarregar
també de llogar musics i repartir partitures. Per Setmana Santa de 1981 va organitzar i dirigir una audicié
de versets, promoguda per la revista Foment!, amb musics de la cobla Sitgetana. ’audicié va tenir lloc a la
Masia Nova, casa als afores de Vilanova propietat dels germans Isidre i Joan Magrinya, insigne mestre de
ballet i primer ballari que fou del Gran Teatre del Liceu.

En jubilar—se, Pere Mila es va dedicar a la direccié de la coral de gent gran de I'Esplai de la Caixa de
Pensions i la Coral d’Avis de Caixa Penedés de Vilanova i la Geltru.

Va fer diverses composicions corals, himnes, sardanes i peces per a ball, a banda dels quatre versets
que aqui recollim.

Va morir el 21 de marg¢ de 2001.

Fonts documentals:

— Diari de Vilanova, 23 de marg¢ 2001

— Informacions de familiars.

! Revista que publicava la societat Foment Vilanovi.
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— Facilitat per 'autor I'abril de 1984 en la versi6 per a saxo en Mib i fiscorn.
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EDUARD VIDAL I LLAURADO

Nascut a Vilanova ila Geltra el 4 de gener de 1929, era fill de Francesc Vidal i Balcells, home popular
a Vilanova i cultivat en el camp de la musica.

Deixeble del mestre Francesc Montserrat i Juncosa, Eduard Vidal va tenir una acurada formacié
musical. Va cursar al Conservatori del Liceu de Barcelona tota la carrera de solfeig, harmonia i contrapunt
amb els mestres Valls i Vallribera, juntament amb la carrera de trompeta i acordid, trajectoria que el va
portar a dedicar—se a la musica professional. Va dirigir algunes bandes de musica, per a les quals arranjava i
fins i tot componia per a les festes i esdeveniments diversos de Vilanova i comarca. En la década del 1950
tocava amb lorquestra Rialto del Vendrell i també havia tocat d’instrumentista de trompeta amb la cobla i
orquestra Prindes (Principal del Penedés) de Vilanova ila Geltra. E1 1960 va formar el seu propi conjunt de
ballables, Eduard Grup, amb el qual va tenir una dilatada trajectoria, deixant el grup vint—i—cinc anys més
tard quan decidi retirar—se de les activitats musicals.

També va participar en altres esdeveniments musicals de caracter tradicional, com la direccié i
acompanyament de caramelles amb acordié o la composicié de sardanes. A finals dels anys quaranta va ser
el primer timbaler d’una colla de grallers que va néixer a casa seva, conegut amb el nom de 77rio de gralles
Vilanovina, de la qual en forma part durant uns quatre anys, fins que els compromisos que tenia com a
music li van impedir de complir amb els grallers.

En les processons de la postguerra, a més a més de participar—hi com a music, sencarregava de
llogar musics per formar els grups que tocarien a les processons. Per una banda, contactava amb musics
directament i, per altra, ho feia per mitja de Jaume Marcé, instrumentista de contrabaix i teclat, i director
de la cobla—orquestra Melodia de la vila del Vendrell, que contractava musics d’aquella poblaci6 i feia les
adaptacions dels versets que li proporcionava Eduard Vidal, segons els instruments que tocaven els musics
contractats. Els versets que publiquem d’Eduard Vidal ens els va facilitar Jaume Marcé, que els tenia escrits
com a guid.

Aquests darrers anys Eduard Vidal veu interpretar la seva musica tot assistint al Viacrucis del mati
de Divendres Sant a Vilanova i la Geltru.

Fonts documentals:

— Fontanals i Argenter, Blai, i altres — Nosaltres, els grallers — Escola de Grallers de Sitges, 1996.
— Riera i Vinyes, Carles, i altres — Diccionari d’autors de sardanes i de miisica per a cobla — SOM, Revista

de Cultura Popular, 2002

— Informacié del compositor.
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— Corona i Pensament — Trios

— Facilitats pel Sr. Jaume Marcer del Vendrell, a mitjan anys 1980.

— Ens va donar el guié en Do.

“Corona” — Trio

E. Vidal
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ANONIMS

Versets dels que no s’ha pogut verificar 'autoria, provinents d’arxius diversos.



— Per a tres flautes

—Trobat en els papers del Mestre Montserrat a mitjan 1982.

Varset

Anonim (Arx. Mtre. Montserrat)
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