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Presentacio

Es una satisfaccié poder oferir-vos aquestes deu
peces idedites per a gralla i piano, escrites per deu
compositors estretament vinculats al mén de la musi-
ca tradicional i folk de casa nostra.

La idea de promoure aquestes composicions va ser
impulsada, ara fa dos anys, per I’organitzacié del fes-
tival Tradicionarius, en la seva 1x edicid. Aleshores
es van presentar les tres primeres obres, originals
d’en Toni Oré (Mirall trencat), Marcel Casellas
(Sonateta en la menor) i Jordi Fabregas (Per a tu,
Boi), amb la qual cosa es va obrir una porta en el ca-
mi de I’experimentacid sonora de la gralla, en un nou
context musical amb acompanyament tnic de piano
acustic.

Com que I’experiencia va ser prou reeixida, 1’or-
ganitzaci6 del Tradicionarius’98, d’acord amb la di-
recci6 del C.A.T., va decidir ampliar I’oferiment a set
compositors més, per tal de donar un ventall més am-
pli a aquesta proposta. I aixi van sorgir les composi-
cions de Simone Lambregts (Marxa de seguici),
Eduard Iniesta (L’optimista foxtrat), Quim Soler
(Cant), Pere-Pau Jiménez (Quatre estacions), Enric
Montsant (Aigua), Toni Xucla (Nocturn) i Eduard
Casals (NeNé¢).

Volem agrair, des del C.A.T., Centre Artesa Tradi-
cionarius, la col-laboracid establerta amb el Centre
de Promoci6 de la Cultura Popular i Tradicional Ca-
talana, que ha fet possible que les deu composicions
s’hagin pogut recollir en aquesta publicacio, dins de
la col-leccié Calaix de Solfa, de 1’editorial Dinsic, i
també volem donar les gracies als compositors per la
seva aportacié entusiasta i desinteressada al projecte.

Jordi Fabregas i Canadell
C.A.T., Centre Artesa Tradicionarius
Barcelona, juliol de 1998
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Una gralla al menjador

Un recull de peces per a gralla i piano? A primer
cop d’ull sembla que barrejar la gralla, d’un so consi-
derat punxant, potent i de placa (fins i tot desagrada-
ble en un lloc tancat) amb el del piano, I’'instrument
per excel-lencia de la mdsica romantica i «espiri-
tual», s6n ganes d’embolicar la troca. ;/No deu pas
ser una jugada d’algun il-luminat que vol donar «ca-
tegoria» a la gralla aparellant-la amb I’instrument
que a la nostra societat continua essent 1’emblema
d’una suposada (o imaginada, per0 sobretot exclusi-
vista) «bona miusica»? O d’algun reputat professor
d’alta misica que creu que la gralla ha d’interpretar
Johann Sebastian Bach per a poder accedir a I’olimp
dels instruments escollits per a I’expressié divina? Si
no és aixi, que vol significar que ara des de «La Ge-
neralitat» —i des d’un centre destinat a la cultura po-
pular i tradicional— els vingui la baterola d’editar un
volum de peces de nova creaci6 per a piano i gralla?

Doncs, sorprenentment, el resultat no té res d’ ope-
raci6 de marqueting (o, dit d’una altra manera, té
forca més suc que una simple operacié de marque-
ting en la societat postmoderna que esta en eterna
¢poca preelectoral). Els autors de les peces desco-
breixen un nou instrument, una nova gralla que, si
em permeteu el to domestic, qualificaria «d’una gra-
lla de menjador». Després de la gran difusié de la
gralla en els darrers vint anys, i d’haver-la erigida en
simbol material d’una continuament reinventada tra-
dici6 musical catalana (espero que aviat algi tindra
I’oportunitat d’estudiar-ho amb el deteniment que es
mereix el tema), el recull que teniu a les mans ens
presenta col-legiadament un nou panorama. Si adme-
tem que ’instrument no fa la cosa (en aquest cas, la
musica), sind que és la gent, la situaci6 i les inten-
cions més o menys privades les que construeixen
I’ambient musical, la gralla al menjador és 1’obertura
perfecta a un espai nou de relacions personals fins
ara no gaire conreuat per I’ambient dels «tradis». La
musica sempre és un pretext (fins i tot una admirable
excusal) per a fer altres coses que no cal pas detallar.
I trobar-se amb els amics al menjador de casa (versio
redimensionada del sal6 burges del principi del segle
XX) amb el pretext d’interpretar o d’escoltar peces
per a gralla i piano és una activitat de conreu musical
de les relacions humanes digne de tenir en compte.
Que potser ens comencem a fer grans? O és que can-
vien insospitadament alguns dels models d’acumula-
ci6 del personal en espais grans, amb molta marxa i
molta cervesa per a suar? Ara no és hora d’aventurar-

se en hipotesis inverificables, perd si hi ha ganes
d’escoltar al sofa descolorit de casa una peca suau
per a gralla i piano amb titols tan suggerents com
Nocturn o Sonateta en la menor, sobretot, no distra-
gueu el personal amb reflexions de si és «burges» o
«elitista», i deixeu-nos fer musicalment allo que te-
nim ganes de fer. La nova gralla domestica, evident-
ment, transmutara el seu so potent en un so més suau
i malenconids, canviara el seu aspecte extrovertit i
sorollés per un caracter més intern i mesurat, cami-
nara amb pas més suau, i algd potser fins li canviara
algun element per a fer-la més modelable (algun es-
pavilat, senzillament, agafara una dolgaina per a fer-
ne interpretacions de virtuds). Potser per a algun
il-Ids sera la culminacié musical d’aquell instrument
encara vist com a rustic i tradicional, mentre que per
a d’altres sera senzillament un instrument més a dis-
posicid.

En el recull, hi trobareu un mén d’ambients musi-
cals —i, per tant, socials— ben contrastat i diferent: pi-
cades d’ullet als procediments del jazz, a les modes
minimals o new age al costat d’ambients sonors que
podriem titllar «de pel-licula»; perd també melodies
que facilment ens traslladen al mén imaginat dels sa-
lons burgesos modernistes del nostre pais de final del
segle X1X i principi del XX, amb melodies i ritmes que
acceptarien signar els pianos de Granados i Albéniz,
o la guitarra de Tarrega. Tot un mén de sensibilitats
que, si ens son ttils per a la nostra vida personal i so-
cial d’avui dia, benvingudes siguin. I, si pot ser, que
les pagines envelleixin de seguida de tan remenades
al faristol del piano (o del teclat-sintetitzador) de les
cases llurs.

Jaume Ayats
juliol de 1998
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Comentari musical
Josep Crivillé i Ramon Vilar

NeNé
Eduard Casals

Els dotze primers compassos tenen una funcid
d’introduccié a la peca. Els dissenys melodics i els
comportaments ritmics que s’hi presenten serviran
per a ser desenvolupats posteriorment.

A partir del c.13 i fins al 26, el piano fa escoltar
un aire de balanceig sobre el pedal harmonic de la
dominant de mi menor, tonalitat que déna suport a la
peca.

Des del c.27, i comengant amb anacrusa, la gralla
fa sentir el seu cant. Sera una melodia ampla, cons-
truida sobre el fons harmonic esmentat fins al ¢.60,
on trobarem, i tant sols un moment, la seva tonica.
Un joc diferenciat entre els elements de tonica i do-
minant ens condueix al c. 73, i aqui una mutaci6 al
seu to relatiu principal, Sol Major, servira per a fina-
litzar la peca exposant-hi un procés ritmic d’hemiolia
en el registre agut dels dos instruments.

Sonateta en la menor
Marcel Casellas

El tipus formal de les sonates bipartites, models es-
tructurals vinculats preferentment amb el barroc, te-
nen els seus origens en les foccates, les canzonas i els
capriccios. La seva evolucié va conduir primer a les
sonates en tres moviments i més tard de quatre, i es-
devingué una de les formes musicals més conreades
durant les époques del classicisme i del romanticisme.

La Sonateta que es presenta aqui esta d’acord amb
aquells plantejaments inicials i amb la seva fisono-
mia: la de les sonates bipartites. Es tracta de dos frag-
ments reiteratius en els quals s’escolten uns discursos
tematics dependents.

Si en volguéssim fer una analisi des dels parame-
tres exclusius de I’anomenada musica erudita, hauri-
em de parlar d’elements presents a 1’obra, com la
dependeéncia i supeditacié de les idees conceptuals, el
nombre de les reexposicions modulants, les progres-
sions que s’hi presenten, etc.; si pretenguéssim, pero,
fer-ho assenyalant els trets d’arrel tradicional que
s’hi troben, caldria dir que des de I’inici, i a nivell rit-
mic, hi figura una de les cel-lules constituents que
amb certa profusié es troba en els nostres repertoris
instrumentals de tradici6 —també en els vocals—. Ens
referim a 1’organitzacié dactilica del seu ritme: cor-
xera amb punt, semicorxera, corxera.

En el mateix ordre de coses podriem fer esment de

I’efecte dels bordons obtinguts per I’acompanyament
del piano: c.22 a 37, c.44 a 51, c.68 a 78 ic.114 a
127. Aixi mateix determinades estructuracions ritmi-
ques, les anomenades hemiolies, es presenten primer
al registre agut de I’acompanyament, c.74-75, i, tot
seguit, al greu, ¢.80-81. Més endavant ho fara nova-
ment, i amb octaves, la part cantable del piano ¢.107-
108.

Tal vegada, i tenint present tots el elements consti-
tutius que hem indicat, podriem atribuir a aquesta So-
nateta un mestissatge interessant i trobar-hi, si
permet fer-ho, unes vies paral-leles del seu fet con-
ceptual: les que ens ofereixen les musiques dites eru-
dites i les que ens proposen les misiques que sén
tradicionals.

Per a tu, Boi
Jordi Fabregas

L’estructura regular de 1’«Introit» d’aquesta peca,
i també el comportament ritmic en sincopes de la part
cantable de la gralla i I’efecte dels contratemps a
I’acompanyament, recorden els plantejaments del
jazz. Igualment, les notes pedal del piano simulen un
bordé. Els dos acords finals, de dinamica tenue, c. 34
-36, condueixen en definitiva al «Toc de gralla», se-
gon fragment de Per a tu, Boi.

Aquest, que se’ns presenta després d una introduc-
ci6 feta per I’instrument acompanyant, fa el seu dis-
curs exposant uns dissenys modals, i en compas de
5/8, com a la introduccié d’aquest segon fragment,
els quals dissenys s6n acompanyats tonalment com a
presagi de la finalitzaci6 del primer tema conceptual
de I’instrument solista, c¢.8-26. A un brevissim enlla¢
del piano en compas de 3/4, que sembla voler presen-
tar un procés d’hemiolia, c.26, li segueix novament
I’antecedent del tema, c.27-35, que, en canvi, re-
soldra un conseqiient distint del que s’ha escoltat
amb anterioritat, ¢.36-44.

A continuaci6 el piano fa un discurs modulant,
presentant un canvi ritmic com a petit preludi per al
nou tema exposat per la gralla, c.57-74. Construit per
mitja de breus incisos que complementen la nova
idea, es presenta un procés modulant i, per acabar el
fragment, trobem encara el procés ritmic d’hemiolia,
c.72. El piano hi posara el colof6 amb un disseny rei-
teratiu, c¢.73-77, que enllaca amb un episodi que con-
duira a la reexposicié del primer tema d’aquesta
segona part o «Toc de gralla».
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Eduard Casals
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Jordi Fabregas

Per a tu, Boi

1. Introit
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Quatre estacions Pere-Pau Jiménez

Evoca les sensacions d’un viatger imaginari,
en un desplagament en tren des de 'Emporda fins a Barcelona

1. Figueres
El viatger surt a trenc d’alba d’una estacié emboirada.
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Antoni Oré

Mirall trencat

Tranquil
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