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PREFACIO

Teniendo en cuenta la Orden de 25 de Octubre de 2007, por la que  se desarrolla el currículo de 

las enseñanzas profesionales de música en Andalucía (BOJA 225 de 15-11-2007), tenemos respec-

to a la Literatura e Interpretación del instrumento:

Objetivos generales de la asignatura.

La enseñanza de la Literatura y la Interpretación instrumental en las Enseñanzas Profesionales  de 

Música, tendrá como objetivo contribuir a desarrollar en el  alumnado las capacidades siguientes:

1. 	Comprender el paralelismo entre la evolución del instrumento a lo largo de la historia y su 

significado en la escritura propia de dicha especialidad.

2. 	Conocer de las características estéticas de las diferentes épocas y estilos y su aplicación a la 

interpretación del repertorio.

3. 	Adquirir el hábito de escuchar música, ampliando su cultura musical, con el fin de tener una 

sólida base que le permita definir sus preferencias personales.

4. 	Desarrollar en el alumno o la alumna la capacidad de sacar conclusiones objetivas de lo que 

escucha y su posterior aplicación a su propia ejecución instrumental.

5. 	Despertar el interés por conocer a los grandes intérpretes de la música relativa a su instru-

mento.

Contenidos

Historia de la familia instrumental desde sus orígenes hasta la actualidad.•	

Estudio de la evolución de los instrumentos de la familia a lo largo de la historia y su dife-•	

rente utilización por los compositores de cada período.

Estudio analítico, técnico y estético de las obras más representativas del repertorio específico •	

de cada instrumento.

Estudio de las diversas fuentes y ediciones de las obras más representativas de cada instru-•	

mento.

Audiciones de música comentándolas desde el punto de vista técnico e interpretativo, esta-•	

bleciendo las relaciones con composiciones para otros instrumentos, música sinfónica, de 

cámara, etc.

Estudio en soporte audiovisual, de grandes instrumentistas, observando sus particulares mo-•	

dos de interpretar diferentes composiciones.

Audiciones de una misma obra, escuchando distintas versiones y estableciendo debates que •	

desarrollen en el alumnado la capacidad creativa y artística.
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PRESENTACIÓN

Este trabajo sólo pretende servir de ayuda a la hora de impartir la asignatura Literatura e In-

terpretación de la Trompeta, obligatoria en el Currículo de las Enseñanzas Profesionales en los 

Conservatorios Andaluces, por supuesto  sin menospreciar la importante, encomiable y siempre 

imprescindible labor del profesor, tanto a nivel analítico como de extensión en las explicaciones, 

obviamente, que por problemas de espacio sería imposible incluir.

Las versiones incluidas, en algunos casos, quizás no son las mejores, ya que al servirme casi en 

exclusiva de la web, han sido bastante limitadas, aunque sabemos que pueden existir muchas ver-

siones de una misma obra según los intérpretes y el poder seguir la partitura con el audio es uno 

de los principales cometidos de este trabajo. Por otro lado, me gustaría aclarar que la no inclusión 

de las partituras de determinadas obras importantes es debida a problemas de permisos con las 

editoriales.

Quiero agradecer a las editoriales y autores que han permitido ilustrar este trabajo con fragmen-

tos de sus obras.

A través del email  literaturatrompeta@gmail.com, se podrá ofrecer información muy interesante 

e importante de los audios numerados correspondientes a las obras o extractos aquí presentados.

Espero que esta recopilación extensa aunque no por ello completa, pues sería casi imposible 

plasmar en un libro toda la literatura que existe para la trompeta, pueda servir en la ardua pero 

siempre reconfortable labor de la enseñanza.

Dejo a elección del profesor, ya que por una cuestión de secuenciación-tiempo no sería posible 

trabajar todo lo impreso en un curso escolar, la mejor elección de las obras que puedan estudiar 

de cada periodo.
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1  RENACIMIENTO Y PRIMEROS BARROCOS

La trompeta por su propia naturaleza tenía una serie de limitaciones, al someterse al sistema 

físico armónico. Se usó durante años escasamente como solista, en cámara o en orquesta pues las 

necesidades melódicas excedían las posibilidades del instrumento salvo en el registro agudo, cho-

cando los instrumentistas con impedimentos para la libre interpretación del instrumento, como 

ocurría en los segundos tiempos de sinfonías clásicas; aunque la trompeta sonará en la música de 

concierto en pleno siglo XVII en la orquesta barroca, como también con anterioridad formó parte 

de conjuntos instrumentales.

En el Renacimiento continúa la diferencia, que procedía de la Edad Media, entre trompetistas de 

guerra o villa y de corte o cámara. Los de villa realizaban toques al unísono con ritmo libre, para 

uso militar. Los de corte, usaban la trompeta de correderas.

Pero la característica más importante era que cada uno improvisaba en un registro diferente. Lo 

vemos en las reglas de  improvisación escritas por el trompetista Cesare Bendinelli en 1580 “Tutta 

l´arte della Trombetta”: la voz superior o clarino tocaba en la 4ª octava de parciales; la segunda, 

única impuesta y llamada sonata (posteriormente quinta o principal); la tercera, llamada alto o 

basso, que imitaba a la segunda, nota por nota un grado por debajo de serie armónica; y la cuarta 

y quinta, llamadas vulgano y basso, con una sola nota como base de la armonía.

El desarrollo de la polifonía medieval fue de vital importancia en la formación de grupos instru-

mentales, especialmente en Venecia, como engendro de la orquesta de conciertos que ha llegado a 

nuestros días. El esplendor de la música veneciana en el  XVI se debe, esencialmente a los Gabrielli, 
Andrea y sobrino Giovanni, organistas de San Marcos; allí se enfrentaron grupos de viento a los 

coros, aboliéndose la costumbre de integrar los instrumentos con las voces, ya que estas composi-

ciones se prestaban a un mayor recurso instrumental. Gabrielli usa grupos de cinco instrumentos 

en diferentes registros, igual que Bendinelli, pero en la mayoría de los casos el cornetto (hibrido 

entre la trompeta y la flauta de sonido dulce y similar a la voz humana).

Los Gabrielli compusieron muchas Canzonas y Sonatas en las que intervenían cornetas y saca-

buches aunque éstas son interpretadas hoy día con trompetas y trombones. 
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1  Giovanni Gabrielli: Sonata piano forte  
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El primer compositor importante que escribe  para la trompeta en la orquesta fue Claudio Mon-
teverdi, quien en 1607 compone una toccata para cinco trompetas de diferentes registros para la 

ópera Orfeo, esta sonaba como preludio antes de que se levantara el telón y se tocaba con sordina 

para subir una 2ª mayor. 

2  C. Monteverdi: Orfeo (Toccata)
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Johann Pezzel, renombrado trompetista escribe en 1670 “Hora décima”: 40 Sonatas a cinco 

voces para dos trompetas y tres trombones y en 1685 “Música a cinco voces para instrumentos de 

viento”(76 piezas entre “intradas” y “danzas”). 

5  J. Pezzel: Sonata 75 		
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Johann Ernest Altenburg escribió para coros y trompeta, pero ésta interviene en los tuttis, en los 

comienzos  y finales para no cubrir los demás instrumentos y voces; en otros casos, dialoga con los  

instrumentos y las voces.

4  Altenburg: Concierto para siete trompetas
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La producción concertística para trompeta barroca no era muy extensa  por las limitaciones en 

el agudo; ello propició especialistas en este registro llamado “clarino”, estás limitaciones se daban 

también en los modos (solo en mayor). La trompeta más común estaba afinada en Re y posterior-

mente con los tubos de recambio o tonillos para Mi, Mi f, Do, Fa, etc. Hay teorías  diversas como 

la de la corrección labial, técnica del agujereo del tubo tapado con dedos, etc. con respecto a la 

producción de notas que no estaban en la serie armónica del instrumento y se ha dado gran im-

portancia a técnica de trompetistas de esta época, lo cierto que parece ser que muy pocos pudieron 

tocar correctamente, y sólo algunos fenómenos lo lograban de modo admirable.

Heinrich Ignaz Biber (1644-1704) maestro de Capilla de Kremsier (actualmente Moravia, Rep. 

Checa) escribió una Suite para trompeta y cuerdas y la Sonata Sancti Polycarpi para dos grupos de 

cuatro trompetas, timbales y bajo continuo con un uso magistral de los ecos y ostinatis, una Sona-

ta para trompeta en Sol m y dúos para dos trompetas en diversas tonalidades. También su sucesor 

en la corte Pavel Josef Vejvanovsky escribió una Suite de danzas encuadradas  por dos sonatas y la 

Sonata à 4 Bemollis en Sol m, que utiliza como 3ª  menor del acorde de sol, el parcial 7 (Si b).

6  H. I. Biber: Sonata X	
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7  A. Stradella: Sinfonía Il Barcheggio

8  A. Scarlatti: Si suoni la tromba (Aria)
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