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Proleg

Els quaderns de Violinafolk es tornen llibre i apleguen aixi el suport material d’una practica d’inter-
pretacié de violi encapcalada per Simone Lambregts. Pero els fulls que teniu a les mans sén només
un rastre de tot plegat. Els tres quaderns han respost a la necessitat cultural de deixar un suport
escrit d’una activitat que al llarg dels dltims anys ha divulgat un violi popular que tan callat sembla-
va a Catalunya. Fruit de tota una trajectoria, aquest llibre presenta la materialitzacié d’alguns dels
elements d’aquest estil, metode, proposta o practica interpretativa, o en definitiva una proposta
alternativa a les academiques i classiques més frequients.

Aquest rastre no és d’un naufragi, ans al contrari, d’'uns quaderns de bord assumits, perdo amb
noves interpretacions possibles per descobrir mons sonors. Totes les barques tenen nom i aquesta
es diu Violinafolk. En aquesta barca, hi hem pogut pujar molts i en ella descobrir un munt de pos-
sibilitats amb el violi, la viola o el violoncel i inclis en altres instruments. Partint de casa, ja sigui
per una tradicié classica, o ja sigui per un repertori i unes caracteristiques que ens defineixen i ens
identifiquen amb una manera catalana, aquesta barca obre rumbs a diferents practiques de violi
europees.

| és que Violinafolk no és només el Repertori de Peret Blanc i Pepito Ferrer, el Hits Folkis o I'A tota
corda, sin6 una proposta en que des de molts nivells i camps d’origen podem agafar-nos-hi i des-
cobrir un gaudi amb el violi que és enérgic, ballador, metodic, alegre, comunicatiu, pragmatic i
molt productiu. Unes caracteristiques que van ben relacionades amb la persona que encapcala tot
plegat i que a tants ens ha ensenyat a somriure entre arquets i cordes.

Celebro aquesta edici6 i espero que permeti que els que teniu els volums trencats de tan haver-los
fet servir tingueu I'oportunitat d’adquirir-lo amb totes les noves revisions, malgrat ja no el neces-
siteu, per consultar-lo, remirar i pensar. Si descobriu ara Violinafolk espero que sapigueu anar més
enlla de les pagines i descobriu tota una manera de fer viva d’aquesta practica i que tot pujant a
bord en sapigueu gaudir com fem molts altres.

Com a epileg m’agradaria remarcar que un compendi sempre respon al resum d’una etapa. |
és cert, durant dues decades la tasca de divulgacié del violi a través de Violinafolk ha sigut molt
exitosa. Perd tancar una etapa és obrir cap a noves preguntes, cerques i objectius. Desitjo que el
material que teniu entre mans sigui un pretext per descobrir que darrere d’ell hi ha una proposta
viva i canviant, sobretot perque vosaltres teniu arquet i cordes a punt per fer-vos vostre un camp
de possibilitats inesgotable.

Anais Falco Ibafez



Volum 1

Repertori de Peret Blanc i Pepito Farré



Fotocopiar les partitures o els llibres sense I'autoritzaci6 de I'editor és il-legal

Presentacio

Inspirat en la idea dels llibrets de Punt de trobada, el projecte Violinafolk vol ser una invitacié a
tots els / totes les violinistes, i a tots els musics en general que tinguin ganes de tocar musica
folk.

L'objectiu és el d'oferir propostes senzilles d’arranjament, per treure-li una mica de suc a les
melodies tradicionals a partir de la primera llegida. A més a més, és una invitacié a qualsevol
conjunt de mdsics per tocar en format de trio o quartet d’instruments melddics i provar una
sonoritat diferent de I’habitual.

En principi, les partitures i els patrons d’acompanyament estan pensats per a grups de violins,
partint de la idea del grup Les Violines. Espero que aquest llibret també pugui ser til per a qual-
sevol altre conjunt amb ganes de tocar plegats.

Violinafolk és un homenatge als vells violinistes Peret Blanc i Pepito Farré, amb la intencié
d’estimular la preséncia del violi en la musica tradicional catalana.

Que us sigui d’utilitat aquesta petita primera proposta!l
| sobretot que us ho passeu molt bé!




Introduccié a 'acompanyament

Ja que la forma més usual d’anotar acords és la de xifrar-los de forma estandard, recomanem a
qui encara no ho coneixi, que es familiaritzi amb el segtent:

A = LA major Am = LA menor
B = SI major Bm = SI menor
C = DO major Cm = DO menor
D = RE major Dm = RE menor
E = MI major Em = Ml menor
F = FA major Fm = FA menor
G = SOL major Gm = SOL menor

NOTA: b i # sén bemoll i sostingut, com sempre.
Per exemple: C# = Do sostingut major / Bb = Si bemoll major.
Si no heu treballat amb aquest sistema de xifrat, val la pena aprendre-se’l de memoria.

El dobles que trobareu tot seguit, sén una proposta per poder llegir un xifrat de forma senzilla i
rapida. Estan simplificats el maxim possible, per a facilitar la lectura.

Als violinistes els hi recomanem |’Gs de cordes a l'aire quan facin I'acompanyament en un grup

de violins. Es una manera d’aconseguir una sonoritat diferent a la classica. També, els dobles
amb cordes lliures, provoquen harmonics forts i donen, aixi, un resultat sonor més ple.
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2. Dobles en Sol-Re com a escala
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4. Patrons ritmics
Exemples
Xotis catala
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Proveu d’aplicar els xifrats de cadencies habituals de la pagina anterior, en aquest patrons rit-

mics, canviant d’acord en cada « |:| » .




Repertori

de Peret Blanc



Masurca

Arr. S. Lambregts
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Repertori

de Pepito Farré



Ball de les cosses

Arr. S. Lambregts
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Volum 2

Hits folkis
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Proleg

En el pas dels antics masics individuals als nous musics folkis i tradis, semblava que pel cami ha-
viem perdut les veus d’alguns instruments. | que un d’aquests —després dels inoblidables Peret
Blanc i Pepito Farré- era el violi. Davant de la sonoritat potent de les gralles i dolcaines, I'autosu-
ficiencia de I"acordié, de la reconversié (gairebé industrial) d’algunes percussions, o del reinvent
de les violes de roda, el violi era una mica el parent pobre. Semblava un instrument inadequat
per als nous temps i els nous aires. | escoltavem amb sorpresa els violins “celtes” o occitants...

Pero va arribar la Simone i, amb ella, Les violines. | empeltant els retalls que ha pogut atrapar
de les maneres de tocar dels musics d’abans amb bones dosis d’imaginacio, de gust i de treball,
ens ha ofert la seva proposta, d'una energia comunicativa inesperada.

Sens dubte, dins I'actual etiqueta dels folkis —que a ella tant li agrada— hi haura un abans i un
després: hem retrobat una veu que es donava per oblidada. Ara, amb el volum que teniu a les
mans, la seva labor arriba al public que pot fer sonar I'instrument presentat amb explicacions
ben estructurades que permeten a qualsevol violinista submergir-se en els detalls d’estil i en les
actituds interpretatives.

No perdeu ni un minut: feu-vos les peces ben vostres, assageu-ne totes les possibilitats! | que
ben aviat pugueu oblidar el llibretet en algun racé, perqué ja no us fa cap falta per tocar-les!

Jaume Aiats

= DINSIC 51



Introduccio

La idea principal d’aquest llibret és d’oferir-vos la possibilitat de tocar, d’'una manera arranjada,
aquells temes que amb el temps han esdevingut «hits folkis». S’ofereix de cada tema la primera
veu, una segona veu, un acompanyament alternatiu a ‘I'acompanyament estandard’ sobre el
xifrat, (veieu Violinafolk -Vol. |') el xifrat i una variacié del tema.

Tot i que les partitures han estat pensades per a conjunt de violins, sén aconsellables per a qual-
sevol conjunt musical, tenint en compte la possibilitat que donen per a variar i per a jugar amb
diferents veus.

La part teorica al principi d’aquest volum tracta de «/’arquejat folki» i I'acompanyament improvi-
sat en doble corda. L'objectiu és oferir recursos per a trobar una sonoritat del violi alternativa a la
classica, i donar una informaci6 resumida sobre algunes diferencies en la tecnica de I'arquet.

El projecte Volinafolk és un homenatge als vells violinistes de Catalunya amb I'intenci6 d’estimu-
lar la preséncia del violi en la musica tradicional catalana en general, i de motivar a totes i tots

els violinaires per a tocar en conjunt de violins.

Simone Lambregts
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El ViOli «folk»

De totes les diferencies que podriem trobar entre la técnica per a tocar musica classica i la de
tocar folk la més evident esta en el tractament de 'arquet. S’ha de dir que, en molts paisos,
la técnica d’arquet tradicional és la mateixa que la classica, tenint en compte que els temes
tradicionals d’aquests paisos van ser justament la base per a la nostre musica classica. Parlem,
per exemple, de les musiques eslaves. De moment, pero, ens concentrarem en trobar un so de
«violi folk» d’aqui casa.

Hi ha diferencies més generals com, per exemple, la funcié del vibrat. Es podria dir que en la
musica tradicional occidental el vibrat és com una ornamentacié en lloc de ser part del so del
violi com passa en la musica classica. Una altra diferencia important podria ser la manera en que
s’aprenen a tocar els temes: en la musica tradicional practicament sempre s’ha fet només a tra-
vés de I'oida, memoritzant els temes a I’'hora d’aprendre’ls. Un altre aspecte a tenir en compte
és que en I'aprenentatge del violi tradicional I'expressié personal sovint esta per davant de I'ex-
pressio o dinamica imaginada pel compositor. Gairebé mai la dinamica de les melodies tradici-
onals ha estat especificada per escrit. Trobariem moltes diferéncies més, pero les que influeixen
directament en el so del violi semblen tenir totes a veure amb l’arquet.

Moltes vegades passa que una melodia tradicional catalana (per folki que sigui), tocada per un
violi de bona formacié classica, sona a musica classica. Per a aconseguir el so tradicional s’han
d’aplicar una serie de tecniques diferents, sense perdre de vista aquelles ja aconseguides. A par-
tir d’'una bona base i una mica de paciéncia i practica, es pot arribar a saber tocar tant d'una
manera, com d’una altra.

Aqui proposem, doncs, diferents aspectes técnics, a part de la funci6 del vibrat abans esmenta-
da, que fan que el so del violi prengui una altra dimensié.

= DINSIC 53



L'arquet

1. La diferéncia més gran la trobem a I’hora d’accentuar: en les melodies d’aquest llibret sempre
s’ha d’anar a buscar el contratemps i lleugeresa. Aixd té com a conseqliéncia que I'arquejat
acostuma a “travessar” els compassos amb I’objectiu d’evitar I'accent a “terra”. (Veieu els exer-
cicis de la pagina seguent). Per exemple, en un compas 4/4 en lloc de tocar:
1234/1234,tocariem1 234/1 234

2. S’hauria d’intentar de buscar molta qualitat de so amb poc arc (i sense vibrat!). Aixd és im-
prescindible per a poder jugar més endavant amb els accents com us vingui de gust.

3. El moviment i flexibilitat del canell i dels dits sén la base per a poder posar en practica I’ac-
centuacié del contratemps, tenint en compte que per a un so lleuger, un accent produit amb
el moviment del bra¢ sonara massa pesat. Per la mateixa rad (buscar “lleugeresa”) els canvis de
corda es fan amb poc moviment del brag, i amb molta flexibilitat en el canell.

4. Una cosa que s'acostuma a fer és tocar el contratemps (accentuat) arc avall. Aixo significa
que sovint el temps que marca «terra» queda arc amunt ! Aquest és un altre aspecte que déna
més lleugeresa a la ritmica d’allo que es toca, i ho fa més atractiu per a ballar.

5. Posant en practica aquests consells, val la pena que us apunteu els arcs . A I'hora de tocar
en conjunt, aixo millorara el so, ja que fareu el mateix fraseig i els accentuareu en els mateixos
llocs.

6. En alguns casos s’ha vist que pot anar molt bé agafar I'arquet més cap el centre. Tenint en

compte que aquest és un altre factor que alleuja el so, recomanem que ho proveu. En una me-
lodia lleugera i ritmica aquesta posicié pot afavorir la qualitat del so.

54 piz DINSIC
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Exercicis de contratemps i arquejat
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Toqueu aquest exercicis també en les cordes de Mi i de Re.

55




Acompanyament improvisat en doble corda

En aquest volum de Violinafolk trobem la diferencia més evident respecte al primer volum en les
variacions de la tercera veu. La indicaci6 en forma de creuetes en aquest cas no té cap significat
relacionat amb els sostinguts. Es tracta de les cordes obertes acompanyadores.

La creueta serveix per a “netejar” la partitura, i fer-la més llegible. A vegades en trobareu dues,
indicant en quines dues cordes es queda I'arquet mentre toquem la melodia escrita. Veureu que
la doble corda sempre esta relacionada amb I’harmonia. En principi, la “nota acompanyadora”
és la primera, tercera o quinta nota de I’acord triada. Tenint en compte que alldo que més omple
sonorament és la corda oberta, podem fer el seglient esquema:

Acord (major): Possibles cordes acompanyadores:

Re
La
Sol o Mi
Sol o Re
Re o La
La o Mi
Mi

m>00NT®

Es veu clarament que els acords que donen més possibilitats sén: C, G, D, i A. Aquesta és proba-
blement la raé pel fet que moltissima musica tradicional per a violi estigui en la tonalitat de Sol
(1, IV, V=G, C, D), ode Re: (1, IV, V=D, G, A). Son les tonalitats en les quals les cordes obertes del
violi s’aprofiten més, i quan vibra més l'instrument.

La melodia improvisada.

Si volguéssiu improvisar una melodia que “gira” al voltant de I’acord utilitzeu I’escala mixolidia.
Aquesta escala és la que esta en el cinqué grau de I'escala major. Per exemple: una escala de
sol amb I"'armadura de do, o sigui amb el fa natural. Fixeu-vos que la septima baixa mig to. Us
donem uns exemples d’acompanyament improvisat en doble corda dels acords D, G, i A.
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Notes per a improvisar, els acords D, Gi A
i la interpretacié del senyal de doble corda (x)

L'acord de D

Cordes acompanyadores  Escala mixolidia

7 P = S
o= 0 I T — ol - T
SRS = .

SN— \_/

interpretar com

Exemple d'improvisacié

) u

2 el 7 7 | .
&y "= % ® ol o %

Q) E r") X) x) r‘) X) X)

)¢ == | —
g S | |

Interpretar com:

—
py P == = = == :
(ry - o ® _i—‘ﬁgtj?_, = i_‘ R TR
\QJ)I X) R (R x)v X) v R) (%) xj ) R) (R (%) =)
- p—

L'acord de G

Cordes acompanyadores  Escala mixolidia

f &

P’ A

#F\ : | I L I I j | I— :
ANIY - B — ‘I .dl- . E—
Exemple d’improvisacié

f) & v

= : ﬁﬁ ! :
D =" = = '_,L u I .

e L I DAL T y
o ® T ‘\_3' — ~—— d/ ii}}

L'acord d'A

Cordes acompanyadores  Escala mixolidia

N ut o h. o +h

o ST X) |

y 4% 1l . | 0
[ an ) hal X] . | |

ANIV4 |

e

Ara tracteu d'improvisar en doble corda 4 compassos sobre |'acord d’A.



Set salts

Arr. S. Lambregts
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Variacio de Set salts

Arr. S. Lambregts
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Volum 3

Temes de creacié propia
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Proleg

Quan la Simone em va comentar que li faria il-lusi6 que fes un escrit pel tercer recull Vio-
linafolk vaig pensar que no sabia en quin embolic es ficava. Ara que heu comencat a lle-
gir-lo —pocs suposo perque el qué ens interessa de veritat és anar traduint a sons les pilo-
tetes penjades de 5 fils que trobareu més endavant-, haig de dir-vos que abans de fer
aquest escrit en vaig redactar un primer coma a exercici de catarsi que tant a ella com
a mi ens feia falta, i que espero -m’ha ditl- que s’ho guardara per ella tota soleta. Des-
prés d'aquell intent va aquest segon i, que si és veritat que l'esteu llegint és el definitiu.

Vull també advertir-vos que ja cal que us prepareu! Després d’uns primers focus de fidulitis
detectats de manera esporadica durant molts i molts anys en diferents llocs del territori, al fe-
brer del 2008 hi ha hagut un brot sembla que forca important a la Garrotxa, en un poblet de
carretera, o més ben dit, d’autovia. Ara tot fa indicar sembla que la plaga s’estén, i de pressa.

Simone, camarada, gracies pel tercer Violinafolk, en nom de tots els que en gaudirem.
D’aqui quatre dies hi haura més violins penjats a les parets de les tavernes i locals que no pas
aparells de televisié per veure el siempre positifo barca i tota la farsa, i ves a saber si acabarem
desplagant les gralles de la fal-lera. Estigueu alerta, luthiers! | ara, els arcs ben trempats, que tot-

hom posi pega i que comenci la festal!

Francesc Tomas “Panxito”
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Introduccio

Benvolguts violinaires,

Abans de comencar a tocar aquestes melodies parlem un moment de ‘arranjament: el reparti-
ment i conjunt de les diferents veus de cada tema. Les partitures dels llibrets Violinafolk dema-
nen un tractament diferent de les tipiques. No tenen I'arranjament fet, si no que simplement
son una proposta de veus que podeu fer servir per a muntar les melodies d’'una manera mes
variada.

No estan escrites per ser llegides i tocades tal com venen. Per tant i, sobretot, heu de concretar
el principi i el final dels temes!

Part de la idea del projecte Violinafolk és la manera en que es proposa l'arranjament. En parts
anteriors del llibre ja hi ha una petita explicacié referent a com fer «una estructura» dels temes,
pero tot i aixi, molts violinistes han tocat les partitures sense arranjar-les i han acabat cansant-
se’n abans d’hora. Doncs clar! Per tocar musica tradicional a gust es imprescindible una cullera-
deta de la vostra propia creativitat... Es per aixd que us proposem un «sistema d’arranjament»
que apliquem en els conjunts i tallers de violins per fer sonar aquestes melodies durant unes
quantes «voltes» sense que es tornin repetitives.

Prenem com exemple el tema «la guingueta» tal com el va enregistrar, I'any 1998, el grup Les
Violines amb quatre violins que podeu escoltar en el cd del Tradicionarius 2008. Veieu aqui al
costat la «xuleta» de I’arranjament. Les veus en aquest llibret sén una mica diferents perque
comptem amb un violoncel i una viola.)

En principi es tracta simplement d’adjudicar a cada music la seva «funcié» en cada volta que es
toca el tema, és a dir: primera veu, segona veu, acompanyament, «baixos» o variacio, i anar-la
variant.

També va bé concretar unes cosetes:

—

. Decidir quantes vegades voleu tocar el tema.

2. Definir una «intro»: uns compassos de I'harmonia, del patré ritmic, o un trosset del
tema...

3. Preparar algun «solo» o una variacié. A vegades com a solo també funciona un trosset de

I’'acompanyament, o tocar un fragment d’un altre tema.

. Decidir i apuntar el tempo (molt important en el cas de que toquéssiu ball).

5. Omplir «una xuleta» amb I’estructura: decidiu en cada part del recorregut del tema qui fa
que, i ho apunteu en un esquema.

6. Apuntar alguns arcs i ornaments, al vostre gust.

7. Definir un final.

1N

Recomanem que aprofieu tots els recursos per fer acompanyaments a base del «xifrat», ja descrit
en el primer i segon volum de Violinafolk.
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Fotocopiar les partitures o els llibres sense I'autoritzaci6 de I'editor és il-legal

Exemple d’arranjament:

La Guingueta (tempo: J = 156)

Estructura AA BB AA BB pont AA BB pont
Xifrat Xifrat
Violi | lat lat (Sjl-lje) (Sjl-lje) la la 1a la
Pedal Pedal 24 2
Violi Il Re La doble c. | doble c la la la 1a
(Sol-Re) | (Sol-Re) ' '
Xifrat Xifrat
Violf lll | 1a] la] | (Re-la) | (Re-La) | 2a 2 2a 2a
7 7 doble c. | doble c.
o Pedal Pedal 24 24 Pedal 24 Xifrat Pedal
Violi V-1 Re L2 | doblec. | doblec. | 2 | doblec.| (Sol-Re) | -2
(Re-La) | (Re-La) ' ' 4 4 '
+AA
1a volta
i
Fi
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Ornamentacio tradicional

En la pagina del costat podeu veure un resum del que sén alguns aspectes sonorics del violi folk
com ha sonat fins ara en la musica tradicional catalana. Parlem tan dels trinats com algun cop
d’arquet, tres maneres de posar lligadures i accents i el fet de tocar en dobla corda.

Val la pena que mireu d’aplicar alguns d’aquests aspectes al vostre gust, tenint en compte que
donara la sonoritat «folk» al que tocareu.

NOTA: Les ornamentacions sonen més definides accelerant el moviment de |'arquet en el mo-
mement de fer-les.
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1. Trinats

Tombada
o) v f) A 3
aixi: o ®—  també: o
N~V ANV
o o o
Mordent normal
g~ 9 = 9
aixi: o ———— £ N — aixi: feg——o
ANV A3V ANV ANV
o o o o
Mordent sord
o) , o) o) _, )
axi: (o P—F— ot axi e P—
ANV | N~V | N~V ANV
Q) \— Q) V— Q)
Duplet (sempre improvisat)
! f) f) =
(s aixi: o també: —
ANV ANV ] ANV ]
o 4 o 4 Y] Y
2. L'arquejat i el contratemps
! V - v -
f) 4
o %_ﬁ
o) > > > g
V -V -
=V
A b ﬁ m-
e e S - !
S~V
Py > > > g
vV ™ V -
g e ——— /
(o f—=—° S — - ! :
) > > >\/ A

3. El lliscat. Atac i glissando. Es puja a la nota des d’una distancia aproximada de mig to. Feu el
moviment amb velocitat.

4. Doble corda. Auto-acompanyament. Es toca la melodia acompanyant-la amb una corda lliu-
re, més o menys d’acord amb I’harmonia.
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Xifrat

Repasseu amb aquesta cadencia d’acords la lectura del xifrat i tracteu de memoritzar les notes
de cada acord.

(Fa) (Lam) (Sibm) (Do)
F Am Bbm C
_f)
) p” A Y )
Violi 1 @ﬁ = =
e
o)
p” AN Y )
Violi 2 @ﬁ p=
Q) < = z <
i 110 [y )
Viola jf‘ 'DZ & —
I T
Violoncel iﬂs" 5
iolonce - p=
— —
=
(Rem) (Sol) (Mim) (Do)
Dm G Em C
_ f)
o |
y WY [~ P O
[ an Nt p= -
ANIV4 M~ =
e
o)
A5 .
[ an Y p= O
\\J} o
e = z :-5 “
)
_ ! L 0
104 - u| O
1107 4 |
< < z
'l:| O
L b - :
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Repertori

Temes de creaci6 propia
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