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DINSIC - DIAULA « LLMGM1

ALS PROFESSORS

Iniciar aquest cicle de grau mitja ens fa pensar en una tipologia d’alumnat que, havent
superat els trets més basics del llenguatge musical, intenta aprofundir-ne el coneixement,
tot potenciant les seves habilitats intel-lectuals, i sense abandonar la seva educacio
sensorial.

Pensem en cultura musical, com marc que enquadri cada classe, dins d’un ambient de
treball engrescador i generador d’entusiasme per disfrutar de la muasica tant sigui
escoltada, cantada o tocada amb qualsevol instrument en grup o individualment.

Us desitgem energia per poder portar-ho a terme i agraiment per haver triat de fer-ho amb
la nostra proposta de treball.



COMENTARIS METODOLOGICS

AFINACIO

En cada unitat abans de les lectures entonades hi ha uns exercicis per treballar els
diversos aspectes de l'afinacié, com sén: el treball intervalic, els acords, I'afinacié dels
graus de l'escala ...

Proposem lectures extretes de la literatura musical que, a més de les dificultats propies
del llenguatge, tenen com a finalitat ampliar el coneixement del repertori musical, i també
lectures a diverses veus per avancar en la interpretacio i audicié polifonica.

La memoritzacié d’aquestes lectures seria un optim resultat d’'una analisi ben feta.

El transport és un exercici fonamental per obtenir una agilitat de relacio intervalica.
L’us de l'instrument propi a la classe de llenguatge dbna recursos en tots els apartats.
L’Us del diapasd ha de ser present en aquest treball.

RITME

Igualment, en cada unitat trobarem un apartat ritmic per treballar-lo especificament. La
finalitat d’aquest apartat és aconseguir una lectura agil i viva que permeti llegir al maxim a
primera vista.

Les polirritmies també es poden treballar utilitzant instruments de percussioé o picant de
mans per millorar la coordinacié i la independencia.

L'us del gest de pulsacié continua sent imprescindible. Una vegada assimilada la peca,
s’ha de poder interpretar sense gest, amb pulsacié interna.

TREBALL VOCAL

El repertori proposat esta pensat per ser interpretat, no solfejat. La intencié musical ha
d’estar present en tot moment de la classe.

El treball vocal esdevé imprescindible per poder cantar amb naturalitat i fluidesa.

Mantenir una bona posicié corporal, fer petits exercicis de respiracié i vocalitzacié per
escalfar les veus, trets fins i tot dels mateixos exercicis de llenguatge proposats, controlar
les tessitures, els plans sonors, ..... fent musica en tot moment, la veu es va col-locant.

Un espai coral complementari revertiria positivament a I'aula de llenguatge, on per questio
de temps resulta més dificil fer un treball vocal més especific.

IMPROVISACIO

Caldra buscar eines i recursos per motivar els alumnes a improvisar, en totes les ocasions
gue trobem propicies, noves tonalitats, ritmes, formules harmoniques, etc. Intentem fer de
la improvisacié un habit més que no un fet aillat.

Moltes de les propostes pensades per a l'aula de llenguatge musical son perfectament
transferibles a la classe d’instrument, on poden ser ampliades.
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COMPOSICIO

Aquest treball va molt lligat a I'analisi i la improvisaci6. L’analisi d’obres ens déna a
coneixer recursos per poder aplicar a les nostres composicions i la improvisacio a trobar
I’expressio personal. Cal, doncs, potenciar aquest aspecte en tot el procés d’aprenentatge.

LECTURA AVISTA

Aquest és un capitol molt important, a parer nostre, perqué resumeix intencions
fonamentals del llenguatge musical.

Si els alumnes adquireixen un ordre clar de treball de lectura, tindran més agilitat per fer-
se amb la partitura a primera vista, i aquest coneixement gairebé immediat de I‘'obra en
reduira la interpretacio a la resoluci6 técnica de I'instrument.

La lectura a vista ha de ser un treball fix de cada lectura, no un exercici independent, i ha
de ser consequent: a la classe d’instrument, de cant coral, cambra, etc. Es tracta
d’incorporar-hi realment un procés metodologic.

JOCS

Tinguin I'edat que tinguin els nois/ies que treballin aquest nivell de llenguatge musical,
’'ambient de joc combinat amb la rigorositat en les realitzacions de les propostes ajudara
a crear un ambient de classe positiu i engrescador que ben segur afavorira
'aprenentatge dels alumnes.

LECTURA DE NOTES

La finalitat d’aquest apartat és aconseguir domini i facilitat en la lectura de notes en les
diferents claus treballades, per aconseguir la maxima precisidé en la realitzaci6 de les
lectures ritmiques i entonades.

La dificultat és progressiva, gracies a les figures que acompanyen la lectura de notes, i a
les indicacions del metronom; és important tenir-lo en compte per graduar la dificultat i
adquirir la maxima agilitat i seguretat.

DICTAT

Els dictats, tant ritmics com melddics, es poden fer tant a partir d’'un fragment interpretat
pel professor com extrets d’obres enregistrades.

Al llarg del llibre hi ha fragments d’obres per completar-ne el ritme o la melodia. Es pot
seguir aquesta mateixa idea utilitzant fragments nous o escoltats en unitats anteriors.

Continuarem treballant els dictats harmonics i connectant-los amb el treball harmodnic en
la mesura que sigui possible.



ANALISI

Es I'espai imprescindible per entendre la musica a nivell estilistic, formal, harmonic,
melodic, ritmic...

Es present en totes les obres proposades, perd les finalitats varien segons els recursos
que I'obra ens permeti en relacié amb els coneixements dels alumnes.

En aquest curs analitzarem obres d’estils diferents, perd proposem un estudi especific
dels estils barroc i classic mitjancant les seves formes, agrupacions, instruments,
compositors i obres més caracteristiques.

Totes les obres d’aquests estils s’identifiquen amb la inicial B o C, com una eina més als
alumnes per situar aquests autors en la seva epoca corresponent.

HARMONIA

En aquest apartat hem presentat de manera progressiva els diversos aspectes de
I’lharmonia: xifrats, acords i encadenaments, que formen part del moén/llenguatge
harmonic.

Paralel-lament a la presentacio, hi ha la part practica, amb els exercicis i I'analisi d’obres.

Els exercicis sOn una part indispensable per assolir un domini en I’escriptura del
llenguatge harmonic.

L’analisi també és indispensable per veure I'aplicacié del treball tecnic en les obres
musicals compostes per compositors diferents en el decurs de la historia. Les obres
escollides per a aquesta tasca son, sobretot, obres que pertanyen al final del renaixement
i del barroc, ja que és en aquestes époques quan comenca el llenguatge propiament
harmonic, i constitueix la base del nostre estudi, analisi i aprenentatge de I’harmonia en
aquest primer curs de grau mitja. No obstant aixd, hem intentat ampliar-ho amb obres
d’altres epoques utils per a aquesta tasca.

Per tot aixd és important que I'alumne entengui que I’harmonia ha anat evolucionant, i que
cada epoca ha tingut la seva propia harmonia.

El treball harmonic, com els altres aspectes musicals, €s molt important que es basi en tot
moment en la reflexio i el raonament i en la creaci6 artistica.

Amb aquesta finalitat hem proposat la realitzacié d’uns treballs més “lliures”, en qué es vol
potenciar més aquest aspecte creatiu.

Tots els exercicis presentats sdn un guio a partir del qual, 'adaptacio i ampliacid per part
del professor del seu material i del repertori propi de I'alumne, és indispensable perque
I'aprenentatge sigui el més adient possible.
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Analisi Afinacio Ritme Harmonia
Barroc *Presentacié de la clau de *Classificacid dels acords:
.| Do da. L% . |PM | Pm | 5a dism | 5a augm|
) m mv J *Acord de 7a de dom:
oEstats dels acords | dels xifrafs
Barroc * Alferacions accidentals en

|"acord
*Moviments melodics
*Disposicid dels acords

Barroc
|0 fuga

*Presentacio Do 4a.
Presentacio fonalifat de Lab M
eEscala Major natural, M. mixta
principal, M. mixta secunddria

*Encadenaments mantenint
notes comunes

Barroc
*Cantata

*QOrator

*Qpera barrroca

*Presentacié de la fonalitat de
fam
*Notes d'ornament
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*Funcions tonals

Barroc
*Missal

5
K2
o
3
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*Cora

*Presentacio de la fonalitat de
Mi M,

*Encadenament per moviment
contrari

Barroc
*Sonata barroca

*Presentacio de dogm

*Acord de 5a disminuida
*Cadéncies
*Conclusiva:[Conclusiva]
Plagal
*Suspensiva:[Semicadéncia

Classicisme

-
(92
o)
>
o)
Q
Qo
Q|
(@Y
3.
[9)
Q

eTonalitats conegudes

*Encadenaments per movi-
ment contrari (ampliacié)

Classicisme
*Forma sonata

NO | OO N O O B o DN

Classicisme
*Simfonia classica

Ly

*Harmonifzacié d’un soprano

Classicisme
*Concert cldssic

*Acord sobre la sensible

Classicisme
*Quartet de corda

N — ] O

Resum de les dificultats treba-
llodes




EL CLASSICISME

Com a contrast al barroc, el classicisme és un estil sere i elegant, que busca l‘ordre i
I'equilibri i que es basa en el retorn als canons de I’antiguitat grecoromana.
En mdsica, el situarem en la segona meitat del segle XVl i la primera part del segle XIX.

2a.meitat s. XVIII  HAYDN CLEMENTI  Inici del s. XIX

STAMITZ MOZART BEETHOVEN

Les composicions musicals son proporcionades. Els ritmes naturals, les frases quadradesi les
linies melddiques simples. Desapareix el baix continu i s’hi estableixen diverses formes
musicals iniciades ja en el barroc.

@m:{::«a:f./{/ﬂra’({f’

Forma sonata

i

SOLISTA

Simfonia Concert

VIOL T VIOLONCEL

Quartet
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SONATA CLASSICA

La sonata és una composicid musical escrita per a 1 o 2 instruments. En el classicisme es
consolida la seva forma.

Consta generalment de 3 o 4 moviments en quée s’alternen temps rapids i lents.
Quan intervenen 3 instruments s’anomenta frio, quan sén 4, quartet...

Esquema general de la sonata classica (amb quatre temps)

MOVIMENT FORMA
primer temps Allegro Forma sonata
segon tfemps Andante o Adagio Forma sonata
o
Lied ternari
(o}

Tema amb variacions

tercer temps Allegro Minuet
o
Scherzo
Quart tfemps Allegro vivo Rondé
o

Forma sonata

-Escolta I'inici de cada temps de la Sonata per a piano en Si b Major KV 333 de Mozart i
fixa’t en el seu caracter.

-Allegro.
-Andante.
-Allegretto grazioso (Rondo).

-Fes el mateix amb la Sonata per a violi op. 12 nim. 3 en Mi ,Major de Beethoven.
-Allegro con spirito.

-Adagio con molto espressione.

-Rondo: Allegro moilfto.
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LECTURES ENTONADES

-Canta aquests graus en l'escala  -Afina aquests fragments:

deRe M,Simila M:
Q 1 1 | Q 1 |
1-11-11-VI-V-1I-] —ro G oo l5—ro 5 o o
o o PY) o
I-I'-VII-V-VI-IV-I .
g N |
Py o "
59 Onades

pop. alemanya

60 Sonata en la m per a viola de gamba @3

Allegro

-Quina escala ufilitza
el compositor en el
segon compas?

|

61 Allegro giusto A. Carpentier
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O K -A quina tonalitat
ﬁﬁ@iﬁ%@ﬂ@ﬁﬁﬁw modula després de
bt la doble barra?
62 Canco italiana P1. Txaikovsky 1840-1893
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-Escriu les funcions tonals de I'acompanyament.
-Quines cadencies hi frobes? | |

-86 -

DINSIC - DIAULA « LLMGM1



DINSIC - DIAULA « LLMGM1

P
\\9)

63 Rondé C. Stamitz 1745-1801
' - = DRSS —— £ oe
I — T T ~ ﬁ | i ———
| g ‘d -
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-Memoritza aquest fragment i després canta’l en Do Major. (%

64 Concerto grosso nim. 8 A. Corelli 1653-1715
Vivace
oo bop * prer £ efref e
e e e e e e e — e e e e S St o
| | | bt | | |

d T T T T T [ a‘
A oo e . e’ - @
Gt Bt SEE SE R Sis
\\y I : : T T I L T
d T
§ b e 2, - e ° 5 —— £ f rer
N b | ||| ~ [ | 1) ] r ] | ] [ I I T
NV I | | | I |4 | ] | L/ | T
ANV - I | | L I | ! | 4 |
d T T [ T
P et e e e e :
& —— e e e s = :
d T T T [ [ T {
-Canta aquest fragment una octava més baixa.
-A quina epoca pertany aquesta obra? ]
65 Paraules E. Antonés

Delicat J-: 52

|
Pen- so pa-rau-les tan ten-dres que mai no sa- bré dir, que vull can-tar-les a - le - gre

f

0 T 0 0
' e
o pot ser plo - rant, pot - ser plo - rant. Uh

E 4 L )
vent suau que s'em - por-ta la me - va can-¢o cap als nu-vols quea- ca - ro-nen el que no sé dir
plu-ja la quees - cam-pala me - va can-¢o i la mar sap com la ter-ra el que no sé dir
CODA i
) I I\ I Fine
YR f T I f T I T I N T o I T L T T |
T v o Y J— K—1 T i |
T )
x =
PPen - so pa - rau - les tan ten - dres que mai no sa - bré dir



J. Brahms 1833-1897

66 Vals op. 39
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-Canta aquest vals portant el compads a 1.

HADINTT - VINVIA - OISNIA

-Memoritza els primers 8 compassos i transporta’ls a re menor.

-Encercla les sincopes i els contratemps.

-Escriu el titol d’alfres valsos que coneguis.

Llegeix interiorment aquest fragment i després canta’l de memodaria.
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LECTURA DE NOTES
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LECTURA EN CLAU DE DO
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J. S. Bach 1685-1750

.

Coral de la Passio segons sant Mateu
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-Escolta aquest coral.

ques que trobis en aquest fragment.
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-90 -



DINSIC - DIAULA « LLMGM1

M’ajudes a escriure correctament
aquest fragment?
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-Tradueix aquest fragment a valors reals.
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-Senyala en aquest fragment una escala mixta i una mixta secundaria.

-Senyala en el fragment superior els Re 4.
-Busca un interval de 4a justa i un de 3a Major i després canta’ls .
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Sonata per a piano op. 13 Patetica (3r temps) L. v. Beethoven 1770-1827
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tr . ;
Mj E \ -Escolta aquest 3r temps.

% -A quina forma musical pertany? [ ]
-Escriu-ne I’estructura | l
— -Fes I’andlisi dels acords dels compassos 2, 4,
. Fo— &= WA g 15 ]6,
’ j -Senyala les cadencies autentiques i
frencades que frobis en aquest fragment.

f
&

Escolta ara el Trio op.1 nUm. 2 de Beethoven
i digues quins instruments I'inferpreten.

A quina época pertany?
Quin d’aquests termes hi posaries?
Adagio Scherzo Andante
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HARMONIA

Encadenaments per moviment contrari

A partir d’ara podras fer moviment contrari 0 notes comunes en els baixos que formin
intervals de tercera ascendent o descendent i quartes asc. o desc.

La prioritat d’un encadenament o d’un altre sempre sera sota el punt de vista musical,
o sigui, el que ens doni la possibilitat de realitzar una melodia (un soprano) més bonica |
interessant.

5 B e D —

BT T T T Y )7 A Y /. I | |

A L X | | | A H X | g |

[ £, WA /R | | | [ £, WA /N [7) e =

ANV X O (7 (7 P O ANV 2 O [7) [7) > O

D) f f f F © oJ Ts» | | I ©
g—o J 2 8 — 4 4 J 8

)47 = © )42 = O

Z L5 | = =) (7] Z b | = =) (7]

] F— ] —

3a desc. notes comunes 3a desc. mov. contrari

-Harmonitza els baixos seguients fent moviment conftrari:

-A continuacié hauras de crear petites frases musicals al més variades i interessants
possible dins del que et permetin els encadenaments estudiats (no utilitzarem la sensible,

f

f

f

I

f

ja que exigeix un tractament especial que veurem més endavant).

CH# 4
Y =il 7 L. 2> ) JA > )
K —f T 3 |
[ .o Y | JA JA LA /
ANV b 3 b 3 b 3 b 3
o
! !
,‘}-H‘ J/ L. > ) r ) Z D o =)
wll X o O # 9 77 | [7K) X =Y - [~ |
Z "0 = ~ LA 7| I I A | (7] O 1N /| r I
\ b 3 % "l% 1 % x % | V. ’1; | l

F G H
h Y
2 3 %
J
) 9o = W - .
E% & =1 —e
Harmonitzacié de la cadéncia trencada b %
y . 3 T Il
En la successio dels graus V-VI, els quals formen - 3? /\i;
la cadéncia trencada, s’ha de duplicar la j
. X , -
fercera de I'acord de VI grau perque la sensible YE——m——r
N . ) ) = 3 | I
pugui anar a la tonica, la resta de veus fa moviment contrari, ‘
-Harmonitza les cadéncies trencades en les fonalitats seguents:
I mim sio M sim doM fagm
Q
'I'(“
ANV
J
)
) Z
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