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Presentacio

Per diversos motius, el llibre que tens a les mans
representa una fita en els estudis dels instruments
tradicionals a Catalunya. En primer lloc, és una eina
excel-lent per a tots els qui vulguin aprendre a tocar
la tenora, que és en definitiva la finalitat de qualse-
vol metode instrumental. Perd no solament és aixo,
sin6é que també és una sintesi histdrica molt bona
i actualitzada d’aquest instrument, ja que un dels
aspectes més remarcables del treball és la inclusié
de les diverses etapes historiques de la tenora ex-
posades de manera exhaustiva i entenedora.

Aquest métode s’afegeix també a I'important salt
qualitatiu que aquests darrers anys s’ha produit en
'ensenyament dels instruments tradicionals graci-
es a la incorporacié d’aquests instruments en els
plans d’estudis dels conservatoris de Catalunya. La
pedagogia dels instruments tradicionals ha deixat
de ser de caracter practic i limitada a instrumen-
tistes per passar a formar part, a Catalunya, dels
estudis superiors de musica. Era urgent i necessari
dignificar els nostres instruments de musica tradici-
onal, i aixi vam fer-ho.

També ha posat al dia els estudis i els métodes
sobre la tenora, ja que el darrer métode de teno-
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ra, de Josep Coll i Ligora, datava de I'any 1933. |
la tenora, potser l'instrument més emblematic de
la cobla, bé es mereixia tenir un métode modern i
actualitzat.

Es per aquests motius, i també per d’altres, que
crec que tots ens podem felicitar per la publicaci
del Métode basic per a I'estudi de la tenora. | quan
dic tots, vull dir tots: musics, balladors, pedagogs,
historiadors... Perqué és un d’aquells treballs que
acabara essent un llibre de referéncia obligada
quan es parli no solament de la tenora, sin6 també
dels instruments tradicionals i de la historia de la
musica a Catalunya en general.

Gracies, en primer lloc, a en Jaume Vila, un ex-
cel-lent tenorista i un gran pedagog, i gracies tam-
bé als seus col-laboradors, que han fet una feina
rigorosa i magnifica des d’un punt de vista peda-
gogic. Perd també gracies a tots els que han fet
possible I'edici6 d’aquest magnific llibre, amb el
qual reprenem la col-leccio “Métodes per a 'estudi
d’instruments tradicionals”. Gracies.

Lluis Puig
Conseller de Cultura
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Proleg

En Jaume Vila ha estat company fidel i infatiga-
ble durant moltes décades en la recerca de I'acus-
tica de la tenora. Al llarg de quaranta anys, sempre
he estat jo qui he demanat —que produis sons que
ens calia analitzar, que provés prototips, que fes
il-lustracions musicals en congressos i conferénci-
es...—, i araés ell qui em demana que faci el proleg
al seu métode de tenora. Per a mi és tot un honor,
encara que em reconec foraster en I'entorn musi-
cal de la tenora, en el qual vaig fer només unes
primeres passes per coneixer de prop I'instrument
que em proposava investigar.

Tot va comencar als anys setanta amb la da-
vallada alarmant del relleu generacional dels mu-
sics de cobla (a la qual s’al-ludeix en el métode) i
dels constructors de tenora, fet difés per la prem-
sa de I'época i que em porta a impulsar una linia
de recerca sobre I'acustica d’aquest instrument a
la Universitat Politécnica de Catalunya. L’objectiu
era ambicids: coneixer profundament el seu funci-
onament des del punt de vista cientific per poder,
a mitja termini, ser d’ajut a nous constructors que
haguessin d’iniciar-se en I'ofici. Aquest fou I'origen
de I'amistat amb en Jaume Vila.

El 1974 havia previst, amb el meu equip de re-
cerca, presentar una primera comunicacié sobre
la tenora en un congrés internacional d’acustica
musical. Per a l'ocasid, ens calia aconseguir ur-
gentment una col-leccié de sons per il-lustrar-ne
les caracteristiques acustiques, perd no coneixiem
cap tenorista. Sortosament, sén musics que no
s’amaguen: vam acudir a una ballada de sardanes
interpretades per la cobla La Principal del Llobre-
gat i, en acabar, vam demanar al tenor solista si
acceptaria que enregistréssim alguns sons aillats,
tot explicant-li les motivacions cientifiques de la
peticié. En Jaume Vila va mostrar un viu interés
pel que estavem portant a terme, i aixi es va iniciar
la seva col-laboracid, que ha prosseguit com a pro-
funda amistat fins ara.

La seva participacio en la recerca va ser fona-
mental. No només va passar estones llargues al
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laboratori atenent les nostres peticions amb paci-
éncia, sind que ens va fer conéixer la gran varietat
de sons que pot produir la tenora, i ens va ajudar
a teixir un diccionari on cada adjectiu musical (so
vellutat, calid, nasal, arrodonit...) es transformava
en realitats cientifiques mesurables.

El seu desig d’ajudar a obrir el camp d’actuacié
de la tenora el portaren a implicar-se en moltes ac-
tivitats alienes a I'ambit de la cobla. En vaig viure
una de prop: la introducci6 dels recitals per a orgue
i tenora. Va ser en el marc d’un cicle de cinc confe-
réncies sobre la tenora —la Catalan tenor shawm,
com apunta en el métode— en diversos campus de
la Universitat de Califérnia. En una aula del De-
partament de Musica de la Universitat de Berkeley,
on hi havia un orgue de tubs, el mateix professor
que ens havia convidat es va afegir a la tenora
per interpretar una partitura recent que en Jaume
Vila portava per si s’esdevenia I'ocasio. El so de
la tenora, tan ric en harmonics com afirma reite-
radament l'autor al llarg del métode, es va avenir
meravellosament bé amb el de l'orgue.

El métode que teniu a les mans és extraordinari
perque, a més de ser molt complet des del punt de
vista docent i musical, presenta I'evolucio historica
de linstrument. Si bé va comengar com a xeremia
popular, les innovacions introduides per Toron i el
desig dels musics d’avancar cap a nous corrents
musicals la van convertir en tot un simbol del pais
en els moments culturalment culminants de la Re-
naixenga i el Noucentisme. Com es diu en el me-
tode: ... caldra al-ludir la historia per conéixer algu-
nes circumstancies del cami recorregut fins aqui.

Aquesta evolucio, pero, no es va aturar llavors.
Encara que ell no ho expliciti en la referéncia que
en fa, en la década del 2000 Jaume Vila va partici-
par en el darrer pas de la historia de les xeremies
de la cobla com a assessor en els dos programes
de recerca de I'Institut d’Estudis Catalans que s’hi
refereixen. L'objectiu del primer va ser la millora de
la tenora a partir dels comentaris i opinions de mu-
sics i instrumentistes amb ocasié del 150 aniversa-
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ri de la tenora. El segon es va dedicar al disseny i
construccio d’'un nou instrument, la baritona, com-
pany greu de les xeremies de la cobla, que sona
una octava per sota del tible i una quarta per sota
de la tenora. En els dos programes la intervencio
d’en Jaume en les proves dels prototips va ser de-
cisiva.

Tot llibre és una imatge reflectida de qui I'escriu,
i aquest no n’és I'excepcid: I'experiencia de I'autor
com a tenorista és el rerefons de tot el métode, molt
particularment d’apartats com “El bon gust musical
i I'interés formatiu”, “El vibrat, eina expressiva del
so”, “L’expressio i els seus elements interpretatius”.
El bon gust musical és una de les caracteristiques
meés remarcables de Jaume Vila, que I'ha mantin-
gut sempre lluny d’exageracions i virtuosismes de
lluiment innecessaris. En parlar de I'expressié mu-
sical, fa émfasi en els recursos interpretatius que
la fan possible i que sén molt especifics de cada
instrument. Al llarg del métode descriu el gran po-
tencial expressiu de la tenora i com cal emprar-lo
amb mesura.

Bona mostra de la visi6 amplia de l'autor és el
tractament detallat i rigorés que dona a tots els ele-

ments concurrents en el bon exercici com a teno-
rista, com son la respiracio i la construccié o ajust
de les canyes —element minuscul i efimer pero es-
sencial, i motiu de preocupacié permanent per a
I'instrumentista—. Aquest Ultim apartat, que permet
endevinar les moltes estones que I'autor ha maldat
per aconseguir la millor canya per a cada ocasio, va
ser tema freqlient en les nostres discussions sobre
el funcionament de la tenora. La nostra recerca es
centrava en I'acustica de la columna d’aire interna,
perd deixava de banda la modelitzacio matematica
precisa del funcionament de la canya, que per la
seva complexitat no era encara possible.

El métode de tenora que ara teniu al davant us
brinda els coneixements i experiéncia d’'un dels te-
noristes més remarcables dels darrers cinquanta
anys, bon music, bon pedagog, amb una gran curi-
ositat per conéixer tot el que es refereix a la tenora
i amb un fort desig de fer-la arribar a nous ambits.

Joaquim Agullé i Batlle,
Palau Sardiaca, Alt Emporda.
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Introduccio

Vaig assumir el compromis d’elaborar aquest
métode, pels voltants de I'any 2000, en una conjun-
tura de confluéncies diverses que ho feien avinent.
Les classes de tenora reiniciades al CSMMB' el
1980, amb la novetat de la meva incorporacié en
substitucié del mestre Francesc Elias, que continu-
ava donant la classe de tible, em varen mentalitzar
en la necessitat d’avancgar en aspectes pedagogics
i també técnics de I'instrument. Tot i que la meto-
dologia existent cobria forga bé les necessitats ins-
tructives del moment, la déria de I'oficialitzacio dels
estudis, les millores técniques que es propugnaven
i, en definitiva, el desig generalitzat d’avancgar cap
a una tenora més oberta a nous corrents musicals,
requerien la conveniéncia d’'un canvi de model en
la planificacio formativa. Es tractava de modificar el
rumb per a especular la possibilitat d’eixamplar I'ho-
ritzo artistic establert historicament. Les expectati-
ves generades durant aquest periode de trajecte,
han dilatat més del que hauria volgut I'enllestiment
d’aquest treball que avui tinc el goig de presentar.

L'exercici de la docéncia comporta, també, el
compromis de revisar els recursos didactics essen-
cials per adequar-los, si cal, a noves perspectives i
exigéncies curriculars o, simplement, per a reforcar
o millorar aquells aspectes que la desitjable evo-
lucid ens planteja. En els instruments anomenats
universals, aquest plantejament se sustenta sobre
la base solida de molts anys de tradicid pedago-
gica i académica, amb una preséncia destacable
en amplis sectors musicals que al llarg del temps
han generat un volum notori de material d’estudi i
d’obres d’estils molt diversos. Aquesta conjuntura
també va afavorir una important revolucié en el per-
feccionament d’aspectes técnics dels instruments,
els quals van poder abastar fites interpretatives

1 Conservatori Superior Municipal de Musica de Barcelona
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molt altes, insospitades en els seus respectius ori-
gens evolutius.

En el cas de la tenora, sigui pel seu origen primi-
tiu o per la seva vinculacié a I'ambit interpretatiu de
la musica popular, no va accedir en igualtat de con-
dicions a les oportunitats renovadores que apunta-
vem en els instruments universals, arrossegant un
consequent retard tot i la inqlestionable voluntat
evolutiva original. Aquesta fortuita circumstancia,
lluny de ser una dificultat, pot haver estat el des-
encadenant del seu éxit a la cobla. Durant els anys
d’apogeu de la revolucié instrumental del segle xix,
entrar en competéncia directa amb els seus homo-
legs cultes, hegemonics en 'ambit universal, tenia
poques probabilitats de reeixir. En canvi, I'eventual
cami paral-lel empres per la tenora, singularitzat en
I'ambit de la musica del pais, va ser cabdal per inte-
grar-la a la societat coetania, que li va donar suport
en moments culturalment culminants —Renaixencga,
noucentisme—, dotant-la d’'una remarcable perso-
nalitat que va anar més enlla del fet folkloric.

Caldra al-ludir a la historia per a conéixer algu-
nes circumstancies del cami recorregut fins aqui.

Nocions historiques

Els antecedents de la xeremia, entesa generica-
ment com un instrument de tub conic de fusta, de
doble llenglieta de canya i pavell6 pronunciat, sén
d’origen remot: va arribar a Europa, des de I'Orient
Mitja, durant les penetracions islamiques a través
de les peninsules Ibérica i Italica. Sabem que va
irrompre amb notable forga en la musica del Renai-
xement (segles xiv-xvi), on diversos instruments de
la familia ocupaven un lloc destacat al servei de la
musica culta, fins que al voltant del segle xvii, en
ple periode barroc, inicia el seu declivi en favor de
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1. Coneixements generals de
I'instrument

Sobre I'instrument i la seva tessitura

La tenora és un instrument aerdfon del grup de
vent-fusta, de tub conic acabat en un pronunciat
pavellé metal-lic; el so el genera una doble llengle-
ta de canya. Es transpositor en sib; aixo vol dir que
les seves notes escrites en el pentagrama, en clau
de sol, quan es toquen amb l'instrument en reali-
tat sonen una segona major més baixa. Dit d’altra
manera, si volem que soni una nota real concreta
I'haurem d’escriure una segona major més alta:

nota que hem d’escriure:
si volem que soni la nota real o d’efecte: @

Té una tessitura de poc més de tres octaves, des
del Fa#? fins al Sol® (s’ha arribat fins al Re®) en no-
tacio escrita, perd una extensié normal, comoda,
seria des del Sol? fins al Do®:

extensio total

notes escrites: notes d’efecte o reals:
= o
o = H o — H
{es il {es il
ANIV4 11} ANV 11}
J = J —
= z

extensio optima
notes escrites: notes d’efecte o reals:

Parts constructives

La construccié d’'una tenora comporta I'elabora-
ci6 de dues parts ben diferenciades: d’'una banda,
el cos de linstrument propiament dit i, de I'altra, el
mecanisme de claus.

1|||| Generalitat de Catalunya
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o un producte similar, de venda a les botigues de
musica especialitzades, amb la doble finalitat que
no es ressequin i de facilitar-ne el procés d’'unio6 i
desunié sense que comporti un esforg excessiu.
Durant aquest procés cal tenir cura, en la mesu-

Compte amb enllagar
bé l'articulacio del do#

. | General Catal
Jaume vila T gopsmieice cagme

Tal com es veu en la imatge,
cal tapar amb la ma esquer-
ra les claus obertes del la i el
fa$ greus per facilitar I'encaix
correcte dels enllagos entre la
peca del mig i la campana

ra del possible, de no forgar ni torgar cap de les
claus de linstrument en subjectar les peces amb
les mans o els dits.

Compte amb enllacar
bé les articulacions del
la, del sol$ i del fa#
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octavador Q)
loctav Ol() octav.(3) |
Sense temps o I [~
A o > o ’
24 Fa4 G} 3| A #] Sol
¢y *)
A Moderat )
y 4 ) é—--a {? {? :9 = r”—-“ 7 a’ ~r'l’ . I= y ) I
[ & an Y W | | | | | | ] | | | PN
ANIV | | T T T | | | | 1 T
U | ' ' | | '
Andante — ~
_ — A /\ > .
G e
' ' |

octavador (3)
Sense temps | ~ |
n >

2 S e—

(*) La4 (*) Sj4

dues digitacions g) (principal, amb octav. 3)
Sense temps | @ | @ @ (forcada, sense octav.)
pterfl gy, 8§
G———— Jors o
g0 Dos s 8
I
mib
Andante
LT 9_ T s - Lo s ., ~\\m
o F £ F £ 5 /A e® £ F £ r .
P A I I I I I I
y AN £ | I I y 2 - I I I I y 2
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(*) Notes de referéncia opcionals
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Els intervals diatonics

Es treballaran els seglents intervals primer ar-
ticulats i després lligats. Quant a les notes articu-
lades, s'atacaran amb la consonat t, donant tot el
valor a cada una. Pel que fa als lligats, es suggerei-
xen els que hi ha indicats amb linies discontinues.
No obstant aixd, hom les podra adaptar a criteris
interpretatius propis.

La condicié d'una feina acurada en aquest apar-
tat, consisteix a obtenir una digitacié pulcra dels
intervals i la seva afinacié justa, sobretot quan
aquests tenen un plus de dificultat afegida per rad

Intervals de tercera

de canvis de registre, per digitacions complicades,
etc.

Un tipus d'exercici que podem plantejar-nos a
partir d'ara és el de treballar la flexibilitat de la co-
lumna d'aire mitjancant el diafragma. Ens referim
a l'aplicacio de subtils reguladors expressius que,
tot i no estar indicats, son implicits en la musica.
Es tracta de despertar la intuicio interpretativa utilit-
zant sensibles moviments respiratoris al servei de
I'expressié musical.

Es suggereix un tempo entre andante i allegro.
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Tonalitats b

Treballar a un tempo rapid, allegro J entre 120-168.

Articulacions discrecionals
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Aquest meétode utilitza com a model les tenores
actuals, concretament de la firma Bonaire, basades
essencialment en el conegut mecanisme de tretze
claus que Toron va implantar originalment, d’as cor-
rent a mitjan segle xix, amb algunes actualitzacions
de claus.

El valor historic de les tenores antigues més
celebrades es personalitza en fabricants pretérits
com el mateix Toron, de Perpinya; els Llanta pare i
fill, de Sant Feliu de Pallerols; 'Enric Soldevila, de
Figueres, de sobrenom “Catroi”, i en Joan Fabra,
de Girona. La més valorada entre els musics de
tots els temps, fou la Catroi, que tanta reputacio té
encara avui; no és gens estrany, doncs, que s’hagi
utilitzat com a model de referencia per a les actuals.

Els intents d’evolucio

Dos intents radicals d’evolucié de la tenora van
ser posats en practica, protagonitzats, d’'una ban-
da, pel gran tenorista de Llanca, Josep Coll (1893-
1965) i, de I'altra, per I'excel-lent artesa de Girona
en Joan Fabra (1895-1978). Ambdos tractaven de
millorar substancialment el mecanisme i de solu-
cionar els problemes derivats d’afinar en “normal”
un instrument que tradicionalment es construia
afinat i pensat en “pbrillant”. En Coll propugna la
utilitzacio d’'unes tenores de metall que ell mateix
dissenya i feu construir. L'any 1931 en presenta la
primera versié, amb la qual toca a la Cobla Bar-
celona fins al 1957. L'intens debat entre partidaris
i detractors d’aquest instrument metal-lic, anava
més enlla de les opinions dels especialistes, els
musics, per esdevenir tema de controvérsia entre
el public que, en general, opinava sense gaires
elements de judici; per “dissimular” la polémica,
acabaria pintant-la d’'un color fosc semblant a la
fusta. A la década dels anys seixanta i amb el
suport d’'importants musics de I'ambit de la gran
musica, Coll va endegar la construccié d'un se-
gon prototipus metal-lic que, com el primer, por-
tava el seu nom; Antoni Rafecas, propietari de la
marca “Raf-Barcelona”, en seria el constructor. El
traspas prematur de Coll trunca les expectatives
d’aquest segon prototipus, que tingué en I'Aureli

. 1|||i Generalitat de Catalunya
Jaume Vila M pepartament de Cuitura

Vila un usuari d’excepci6. Quant a les propostes
d’en Fabra, rellotger i bon artesa, no pas music,
construi tenores de fusta d’'una sola peca (excepte
el pavelld), afinades en normal i amb un sistema
de claus modernitzat; la cobla Girona les adop-
ta a partir de I'any 1949. També en construi una
de metal-lica a I'estil de les d’en Coll. Les seves
idees i la pulcritud en la seva realitzacié son un
model de referéncia. Una de les particularitats que
tant Coll com Fabra oferien en les seves tenores,
era la inclusié de tres octavadors. Aquest fet no
seria motiu d’esment si no fos perqué, a dia d’avui,
hom planteja aquesta necessitat que ells en el seu
temps ja contemplaven. A més, és curios observar
com alguns dels instruments antics que avui s’ex-
posen en vitrines de museu, ja incloien un segon
i un tercer octavadors que, per raons no conegu-
des, més tard varen ser eliminats, i es taparen els
forats.

Present i futur

De l'estreta cooperacid, sempre habitual, entre
tenoristes i constructors, se n’esperen solucions
a problemes técnics conjunturals relacionats amb
les necessitats evolutives de cada moment. Fruit
d’aquesta cooperacio, han estat la incorporacio a
les tenores actuals de canvis com el Fa i el Fa$ del
registre mig i agut, a l'estil de les flautes travesse-
res o els saxofons. El propodsit és evitar I'arcaisme
d’haver de relliscar el quart dit de la ma dreta per a
realitzar l'interval Re-Fa en les tenores historiques.
Per motius similars, també s’han doblat claus com
el Sib i el Mib.

Un dels punts que de manera recurrent s’ha
abordat, és 'actualitzacié al diapassé ‘normal’. Re-
calguem que en Coll i en Fabra ja ho aplicaven en
els seus instruments, i també aplicaven la inclusio
de tres forats de registre; i ho fem per emfasitzar la
relacio que hi ha entre I'actualitzacié del diapasso i
la necessitat de disposar de tres octavadors.

El raonament acustic del funcionament dels oc-
tavadors és simple. Sabem que per facilitar I'emis-
si6 de notes en el segon registre, es necessaria
I'obertura d’'un petit forat (octavador) en una zona

/Edinsic.(om
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idonia. En principi, cada una de les dotze notes
cromatiques d’aquest 2n. registre demanaria el seu
petit forat, que és tant com dir que hi hauria d’ha-
ver distribuits dotze octavadors, un per cada nota,
la qual cosa és obviament impracticable. Amb dos
octavadors disponibles, aquests defineixen el seu
ambit d’actuacio repartint-se una meitat de les no-
tes de I'octava; perod en rigor, cada forat de registre
pot ser adequat només per a una nota i, aixi, quan
es fan servir per a les altres, les pot alterar lleuge-
rament. La “normalitzacio” del diapassé comporta
una reubicacié d’alguns forats sensibles. La con-
sequéncia és un augment de la distancia entre els
dos octavadors tradicionals, que desplacen el pri-
mer cap avall, deixant de ser plenament efectiu en
el sector de notes intermitges. La solucié consisteix
a col-locar-ne un altre entremig que, com que esta
situat més a prop de I'area d’influéncia de les notes
afectades (fa*, sol*), en millora I'emissid, sobretot
en els intervals lligats.

La construccio de tenores afinades en “normal”
(440 Hz), és ja una realitat que requereix, a més,
considerar la incorporacio de tres octavadors. Men-

tre no estiguin implantats de manera sistematica,
els constructors els instal-len a peticié expressa
dels interessats.

La ciéncia i les noves tecnologies han tingut un
paper important en la recerca de l'acustica espe-
cifica de la tenora. Iniciada a la UPC pel Dr. Jo-
aquim Agullé juntament amb altres col-laboradors,
aquesta recerca ens ha facilitat una comprensio
més cientifica i menys empirica del comportament
de l'instrument. Els resultats varen culminar, sota
el patrocini i la inestimable implicacié de I'Institut
d’Estudis Catalans, amb la realitzacié i presenta-
ci6 d'un prototipus de tenora redissenyada i d’un
nou instrument que hom ha convingut a anomenar
“baritona”, actualment en Us i en fase de possible
expansio.

L'encert en I'aplicacié de qualsevol millora o inno-
vacio és un pas primordial en la necessaria direccio
evolutiva. Perd, en qualsevol cas, s’ha de tenir molt
present que una evolucio radical de la tenora només
té rad de ser si, millorant-ne tots els aspectes pos-
sibles, manté les virtuts essencials del seu taranna
amb les quals ha colpit el cor de la societat.

Els registres

Tots els instruments de la familia de vent-fusta
responen als mateixos principis que regeixen les
lleis de I'acustica: solen constar de dos registres
centrals basics, el segon dels quals actua a I'oc-
tava superior del primer mitjangant I'obertura d’un
forat de registre o octavador, tret del clarinet, que
ho fa a la dotzena. El registre greu és una exten-
sio per la part baixa del primer. Un tercer registre
sobreagut, a I'extrem superior del segon, completa

I'extensié total de cada instrument.

En la tenora, els distribuim de la seglient ma-
nera:

El primer registre o registre mig, és el que fem
coincidir amb la primera octava escrita que es for-
ma a partir del Re*:

(El Do* diesi entre paréntesis pot pertanyer al
primer o el segon registre segons la digitacié que
s’utilitzi.)

. . o)
Primer registre £

Registre mig

Jaume Vila
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W
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Intervals alterats

Plantejament:

Quant a les lligadures, podeu practicar els mo-
dels opcionals indicats en el primer exercici i altres
que pugueu aportar.

Quant a les repeticions suggerides, si algun
exercici surt sense massa dificultats, podeu pres-
cindir-ne.

Pel que fa al mecanisme i com a norma d’estudi,
sempre que hi hagi la possibilitat d’utilitzar posici-
ons alternatives, practiqueu-les totes i aixi podreu
esbrinar virtuts i defectes de cada una. Aquest seria
el cas de claus enllagades entre si o claus dobla-
des, que faciliten certs intervals, i també notes que
tenen posicions secundaries.

91 1r registre

A, 4=76-108

A . . . . 1] | C—————— |
'\G‘;‘"I.JI‘IL ‘IL I‘ILII'I‘ILI‘IL‘ILI‘ILI'I'I‘ILJII‘IL‘ILT'I.
B simile

_9 | | |

y 4 | | | | | . . .

N
| YN
|, HEE
| YN
. .
gy
:E
[
. .
gy
v
(Y
[
v
(Y
Sray

@)
N
<}
s
Ny

=il
il
N
{ YHNR
"‘;“
XX
:&
[
"‘;“
= =
g
(Y
[y
N
(Y
=gy

D, simile
_9 | | | | | | | | | |
y 4 | | | | | | | 1D ol 1D ol |
| | | 1D L Ol 10 1L ol
| | 1O
%i i
E (també amb la clau doblada del ref)
| | | | | | | | | |
y 4% | | | | | | | | | 1 Qi 10 T N |
| | | 10 1L Qi 10 Ly Qi
| | ﬁ _ﬂ_ﬁ_‘ | | E()
simile
Fh simile
P AT E—— T NS S ot S ot S B S B Y ot e S ot N B SN |
y 4% | T | | | | | | | 10 | 1 | Qi 1K 1 1 Qan |
[ fan) | o | P " | | | | 1D " o o @ Qi 1K e a o o i E.PaN
Do a0 o tie e | jie jeoe o F—=cd T, e
[y
G  simile
_9 | | | |
| | | | | | | | | | | | | |
@H:I@i ' —i A o
| N | |
[3)
H (el fa, de les dues maneres possibles)
/S R N R R | I i B s B BT
g. | | | | 1D Qi 1K Qan |
. Q2 I ‘O
| | |
. . b b
simile
| (el sib, de les tres maneres possibles, conscients que el forcat és defectuds)
_9 f f f —x i "l |’~ |’~ | i |’~ 1 |’~ |
y 4N IL- | o Lu- | o | | 1D Ih‘l = @ Qi 10 L_I-I o o 'an
[ an ) - T - | v P | | | 10 v v w Qi 10 vVew v Qg VF
ANV | b | | e | e | | | | | |
J I I I
simile

Jaume Vila

I|||i Generaltat de Catalunya
UV Departament de Cultura

7= dinsic.com



98 Métode basic per a I'estudi de la tenora

Intervals fins a cinc alteracions a I'armadura en tonalitats majors i menors

En els exercicis de digitacié, també cal tenir
presents els criteris interpretatius, sobretot quan
son evidents. Per exemple, en els intervals ascen-
dents, instintivament tenim tendéncia a produir un
creixent que culmina amb un accent sobre la se-
gona nota; quan aquesta esta métricament en el
punt debil, aquest accent no té rad de ser en la
logica interpretativa. Es un bon exercici compensar
aquest efecte aplicant la tendéncia contraria, és a
dir, forgant ‘subtils’ reguladors de diafragma dismi-

nuint cap a la segona nota per evitar I'accent (en el
primer compas s’indiquen entre paréntesi aquests
reguladors a manera d’exemple a aplicar als diver-
sos intervals ascendents de la resta d’exercicis).

Els intervals descendents no presenten aquesta
tendéncia instintiva i, en principi, no cal compen-
sar-los en aquest sentit.

Treballar-los a un tempo d’entre J = 80-120 ppm
(pulsacions per minut).

DoM :
) nterceAres | segones - e '=/_‘, { I DN \F _ ;\;
e =
- = o
(>
#3 > P | - o
@ p p= I I - ;
_@_sl | = = d | | |
o = SRS AC T ET &5 =
, des.iges. _ -~ e R F/:: 2L A o~
A—r I I =’ i_F/ -y ® - I I — i —
S s 1 = = — — —
4 9
~N  ~ -~ 5es. i 4es. _
#A_. N i i = — . = i 4
? o ) | | | ) | > 7 y
;'jg“l = P_i\ ~ -j L o ] | o i I e
N NN T & < o < = N
A — /= o R _/ - 31\‘ £\ o\ D\~ ™~ -
u — ® e P A N AN I I
i e B e O M el e
ANIV A T - — T T ® < @
~ 6es.|5es." - _ a e R /o
s o e i el " ot Tl te P IT £
CESTSEEESEEES. e S
ACRELL; 7 =
9 AT AN NI NP NN - - ~
—fF . I I, ™ B i - T I
S N e T e VLU L T P
J ~N U TN\ T \& .\;Z & \#F *
7es. i Ges.
9 ﬂ| 1 V4 // / '/'- Kl f! ::\‘ -l\ -.\‘ \ \\ AN AP
(e ——— — — o —— ~ = i o — .
N3V ‘ 7 7 |t l | - ~ ' ' = D
JETYT e = =g g
Jaume vitla Il st PEdinsiceom

Respecteu la feina dels autors i dels editors. Fotocopiar o escanejar les partitures sense permis és il-legal,

si no és després d'haver adquirit un exemplar i per a Us exclussivament individual i privat.



Respecteu la feina dels autors i dels editors. Fotocopiar o escanejar les partitures sense permis és il-legal,

si no és després d'haver adquirit un exemplar i per a Us exclussivament individual i privat.

Métode basic per a I'estudi de la tenora 127

Organitzacions tonals, modals i interval-liques

Pel que fa a les organitzacions tonals conven-
cionals (dit d’altra manera, les escales i arpegis
majors i menors), la seva practica quotidiana sus-
tenta de manera fonamental I'estudi de la tenora.
Tanmateix, no seriem fidels a la voluntat evolutiva
si no temptegéssim altres llenguatges i organitzaci-
ons interval-liques. D’aquestes, el métode ja inclou
exercicis d’escales cromatiques i d’escales de tons,
la caracteristica de les quals és la seva indefinicio
tonal: no tenen tonica ni funcié tonal concreta. No
obstant aixd, ambdues s'utilitzen en la musica tonal
per a usos decoratius ascendents o descendents,
sense cap connotacié harmonica; quant a I'escala
de tons sencers, ha estat molt present en la musica
impressionista.

A continuacié dels cromatismes i les escales de
tons sencers, s’inclouen exercicis basats en arpe-
gis de 7a disminuida i de 7a de dominant que, a
diferencia dels anteriors, si que es defineixen dintre
una organitzaci6 tonal i es formen sobre graus con-
crets de I'escala, i encara que de vegades també
s’utilitzin per a usos decoratius, en el fons la finali-
tat natural és de resolucio harmonica.

1 Modes jonic, doric, frigi, lidi, mixolidi, eolic i locri

El que no s’inclou, almenys de manera metodi-
ca, és I'estudi d’altres llenguatges que, procedents
del passat, s’han reincorporat, modernitzats, a les
diferents opcions musicals actuals. En sén exem-
ples les escales provinents dels modes grecs i
gregorians’, usats fins al Renaixement i utilitzats
actualment dins 'ambit del jazz, musiques de tipus
etnic i comercial en general; de fet, la nostra mu-
sica popular incorpora elements d’aquests modes.

Tot i que el llistat d’escales és forga ampliable,
n’esmentarem només algunes de les més referen-
cials: « L'escala pentatonica, definida com a escala
de 5 notes per octava, s’acostuma a identificar amb
la musica de cultura asiatica, pero en realitat hau-
riem de parlar en plural d’escales pentatoniques,
ja que en son diverses i formen part, també, de la
musica tradicional de paisos amb important subs-
trat celta. « L'escala de blues, caracteristica en can-
gons i progressions de blues, rock-and-roll, jazz i
d’altres, derivada d’'una escala pentatonica menor
amb una quinta disminuida afegida. ¢ Finalment,
els modes de transposiciod limitada deguts a Olivier
Messiaen?.

2 J. Jordi Beumala ha escrit un interessant recull d’estudis basats en aquests modes d’ O. Messiaen.

Escales cromatiques
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Escales hexatoniques o de tons
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Corxeres fins a cinc alteracions
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Sons filats i altres elements

Exercicis de sons “filats” en totes les tonalitats
majors i menors harmoniques, escrits en progres-
si6 cromatica ascendent, i en alguns casos enhar-
moniques. La practica constant d'aquests exercicis,
afavoreix el reforcament labial a més de forjar un
so de qualitat. També podem utilitzar-los assidua-
ment com a habits de manteniment diversos, per
exemple: com a exercicis de preescalfament, de
memoritzacid de les tonalitats, d'estabilitzacié del
vibrato, d'augment i reforgament del fiato, d'execu-
ci6 de reguladors creixents i decreixents graduals

de certa longitud; en definitiva, d’elements impor-
tants per estructurar un bon fraseig i les virtuts d'un
so de qualitat.

Podem tocar les notes lligades o articulades pero
sense deixar separacié entre elles; en tot cas, toca-
rem cada tonalitat d'una sola tirada (d'una sola res-
pirada) aplicant un dels dos matisos que s'han es-
crit com a model. També podem exercitar diferents
tipus d'atacs regulars per a cada nota seguint els
seglients models: JJ JJJ JJJJ JJJJJ JJJTJJJ etc.

Tonalitats Majors
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Articulacions d’intensitat

El subratllat, o tenuto (mantingut) segons al-
tres tedrics. (marcato segons R. Lamote de Grig-
non'). S'utilitza en notes de qualsevol valori es re-
presenta amb una petita linia horitzontal a sobre o
a sota de cada nota; també es pot indicar a partir
d’un lloc determinat amb les locucions esmentades
al principi. En la musica del segle xix ambdues ex-
pressions, la I'inia horitzontal i la paraula tenuto
(o la seva abreviacio ten.) eren analogues. Actual-
ment, s’interpreta de diferent manera: ten. col-locat
a sobre una nota implica retardar un poc la seva
resolucié a la nota seglent, talment un curt calderé

o fermata. En canvi, la linia horitzontal col-locada
sobre o sota una nota manté el seu valor métric
exacte, afegint-li una lleu tensio si la interpretacio
ho requereix.

El concepte d’aquesta articulacié és totalment
oposat al dels picats destacats que hem vist an-
teriorment, és a dir, el subratllat implica sempre un
atac suau, no percudit, i una duracié complerta de
les notes, tenint en compte les particularitats his-
toriques ja esmentades. Pronunciar la sil-laba du-
és el més apropiat, i s’allarga segons convingui a
cada nota:

A du- du. du_du— du—du— du du— du_du— du du.du du— du du— du-du— du—_
p— } } - } p— } -

Q) .!. = - = = 1 ' 1

.!. = - = 1 | ' 1

du—du_du— du_dlll_ du_du_du- du—_du— du-du-du_du-du—du— du-du— du—

o)
p” A
ANIV4 | A 1 | - — 1 1 ] 1 1|
oJ

Tenint en compte la interpretacio del tenuto tal
com I'entenem avui, podem considerar-lo una indi-

-

cacié de moviment o d’expressié més que no pas
d’articulacio:

Fragment “La disfressada de Sant Vicenc dels Horts”

A 4 ten. ten.

J = = T
A u — — p— ten. ten. , ﬁ . Ite?. !
1 - 1 | | I — | 1 | | 1 I I I £ f
[Y) _ o o [ S
Els accents

En grafia musical, es representen amb un petit
angle col-locat a sobre o a sota de cada nota, que
pot tenir dos significats segons la direccio del vertex.

L’accent vertical, marcato (marc.) o sostenu-

1  Sintesis de técnica musical

|; Generalitat de Catalunya
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to segons alguns teorics. La seva grafia usual,
representada per un petit angle vertical, indica que
qualsevol nota que la tingui escrita caldra atacar-la
intensament amb la sil-laba violenta tu i mantenint
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Dels molts dissenys ritmics que es troben en una partitura, en podem agrupar alguns que per les seves
caracteristiques necessiten un estudi més rigorés. Els que veurem tot seguit son els que I'experiéncia ens
ha demostrat que mereixen més atencio.

1. Subdivisio ternaria, subdivisio binaria

La semblanca del resultat practic dels seglients dissenys fa que tot sovint es confonguin. Per tant, convé
treballar-los discernint bé entre la subdivisi6 ternaria

0
4§ E— W — W — —— ) —
%:d e e e o e R E—

i la subdivisio binaria

o}
AV~ . B e N N L E R B
%:i- " o 1o o o

Practiques de les subdivisions ternaries

Realitzar el seglient exercici de les dues maneres, en primer lloc tocant les notes escrites amb els pals
amunt i, en segon lloc les dels pals avall. També es pot treballar la justesa d’aquest valor interpretant ple-
gats, el professor la linia superior i 'alumne la inferior, i viceversa.
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tisores

alicates de
punta rodona

alicates
de tall

ganivet

tornavis

falca
triangular

1

|

Altres eines: alicates de punta rodona, tisores,
alicates de tall, diversos cuters, etc. També neces-
sitarem una peca triangular en forma de falca, de
fusta o plastic, que, introduida dins I'obertura, en-
tremig de les pales, serveix com a base de recolza-
ment a I'hora de rebaixar; si no volem construir-la,
en podem adaptar de ja existents per al fagot.

Es recorda, una vegada més, la necessitat de
mullar amb antelacié les canyes que haguem de
provar i manipular; la humitat flexibilitza i dilata la

canya, que respon aixi amb més fidelitat a I'hora de
fer-ne el diagnostic funcional.

Estats d’una llengiieta

Podem definir I'estat d’'una llenglieta aplicant
sensacions subjectives: forta, dura, fluixa, tova,
flexible o altres descripcions particulars, que depe-
nen de factors constructius, aleatoris o no. Alguns
d’aquest factors l'usuari ja no els pot modificar:
qualitat de la canya, diametre original, gruix del gu-
biat, etc.

Jaume Vila
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Mides aproximades
(canya J. Gispert)

18 mm £
A

4

ol
o

21 mm +
30 mm

e i

v
Aquesta mida determina la
llargaria real de la llengieta.
Com a norma general, si

és més curta afavoreix els
sobreaguts i afegeix duresa.
Si és més llarga suavitza.

La mida de la lligada,
pot ser més llarga o
més curta. Només
influira en la respos-
ta de la llenglieta en
la mesura que ajusti
bé o no amb el gra
del tudell.

Canya forta. La caracteristica d’aquesta, és
I'excessiu esfor¢ que demana per fer-la sonar. Es-
forg centrat en el manteniment de 'embocaduraila
columna d’aire. Les causes acostumen a ser una
canya amb les pales massa gruixudes o una ober-
tura excessiva entre elles. La textura del material
utilitzat també compta, perd en aixd, poc hi podem
influir.

En aquest cas, la manipulacié obligada passa

Inici aproximat del degradat

degradat; també es W B
pot comengar més ¥
avall, prop de la

pela si les pales s6n
massa gruixudes.
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J=70—78
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	Páginas desdeMetode de tenora copia-11
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